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Prologo de Ken Howard

Ojald pudlicra hacere-.

Fsta o, probablemente, la exclamacion mis caorriente a) conten-
plar @ un artista trabajando. El mero desco no serd suficiente
para lograrlo, pero la prictica si puede avudar, Estov convencido
de que la mayorin de las personas pucden pintar y dibujar, «i
realmente lo disean v st reciben alguna orientacion. En {a es-
cuela, se considera obvio que tode el mundo puede aprender a
escribir: pero ello no significa necesariamente que todos lleguen
a escribir grandes obras en prosa o verso, A mi modo de ver, to-
dos pucden recibir formacion en pingura v dibujo para placer
propio, lo cual no quiere decir que acaben produciendo obras  Kew Howavd: "L rincdar de

maestras. Siempre surgen grandes artistas pere, comao saber si fa fuz primazeral | 120
uno es artista 0 no, si no ha aprendido a pinta? w100 cin Oleo.




PROLOGO

Ren Flowird: Teordde oe vera s
dof 80 200230 cm. Acicreta

En el pasado, los aatistas aprendian trabagnde en el nller de
un mestro. Alli, empezaban limpiando Lo paleta ded artisiay re-
dizando pequenos tndsijos en of taller; luego, comenzaban o

conocer jos meétodos v omateriules, v quizds incluso aplicaban la
base de T obra del nuesteo. Finglmenre, caprendian ¢l camino
por s cuenty en pos de o masestria v Taindividuadidad,

A finales del siglo xix, con L aparicion de la fotogratia v la
Jdisminucion de dos walwjos por encargo, el taller del artista aca
) swenddo reemplazado por las escuelas de arte, En cursos Dasis
cos y superiores, los estudiantes aprendion los fundamentos de
la aplivucion de métedos v materiales y recibian estimulo parg
desirrollur su imaginacion, de modo que, una vee acahados fos
estudios, pudicran emprender el Targo camino hacia la macestria
en el caumpo escogido

Hoy en dia, gracins i las redormas sociales gue b reducido
las horas de trabajo v dado o la gente el tiemipo v ¢l dinero ne-
cesarios para dedicarse o sus pasiones, hay miles v miles de ar-
tistus aficionudos, descosas de encontrar algo equivalenie al L
Her del artista ¢ o la escuela de arte para aprender las wdenicas
Dasicas de su vocacion. En el pasade los alicionados, los -ama-
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PROLOGO

teurs  los sannaniies deb avtes dndseabadnn faimaesiria cony ol tso
cinpeno gque los prefesionales: o Ondea diferencin radacala en
(e no s gandban b vidia con swarte. Al igaal gue en el depon
ey e otros catnpos. <o no gneria decir gue ek alicionado no
luchara por la pertecedn en tode aguelio o 1o que se dedicata
Dibugiar v pintar es un libro concebido especialmenie rara Lis
necesidades del artista aficionado, Suobjetivo s dar ol {uture
pintor umst fornicion eguivaiente @ la gue puede recibie como
aprendsz de on artist o en el curso Ddsico de abguna escuela de
ane. Los vres primeros capitudios, gue incluyen ditwio, acuareda y
Moo, se basan en ¢l trabiio mumnuad, @ o de ayudarnes a adoun
vir das teenicus

las Drisicas primero v luego Tas mids avang
dis— necesarias pard poder comenzar o trahajar con un materil
determinado, Bl capitule final trata de Ly composicion v de
perspectivie esboza la teoria v los principios e una debe com
prender v laego aphear si desca crear obras de are armoniosas v
weenicamente correctas. Kl libro estad lleno de consejos priicticos
oy razonables v propone cierdicios o tralugos similares o los
que se i @ los estudiantes de Jos corses hiasicos g salser si
han comprendido bien ¢l tema, Todos Jos colaboradores sen ar
tistas altamente considerados v en algan mopsente de su ciarresa
fan enscnado en esquelas de arte: de hecho, be tenida ¢l placer
de enseriar con elos en los cursos hisicas de una escueha de e
de primera Fila, ona de Jax mas prestigiosas de Londres.

El ditnije v la pintua exigen Lo participacion del coreon, Ta
mano v la cabet Bl coruzon nos impulsi a pintae. La nians solo
podemos desartotlardy practicando, v este libro hace continuea hin
capic en fa importancia de la practica. L caboeza debe compren
der lo gue sucede en el proceso de readizar v pintue, v este
hro incluye los siguicnies elementos principales: dibugo, teno y
color, asi como composicion, que es Lo s fmpocinie de todo.

A mijuicio, el diljo es L base de toda pinturas Muclhses di-
bujanies ha habado incapaces de pintar, pero no he descubierto
4 ningun pintor gue no supicra dibujar. B dibujo, como T es
Ccrivurd, Uene su gramaticd. Asi comao o esceitur se compone de
letras, palabras, frases v pirrafos, asi tambicn 1 pinluri esta -
legracda por ngos, Hnets, formas v lonos. Cuando semaos pe
cuenaos, aprendemas g escribir con e practica v ast lewwnos a
desarrollar auestry propia fetra. Bl dibujor timbién exige practi
ey a lraves de ella desarrollamos nuestro propio estilo.

La contribucion de Juson Bowyer a este Libro es uny introd
cion coherente 4 los elementos del dibuio. Comicenza dando
consejos redativos a los materiales y oo b organtzacion del espa
cio de trabajo vy analiza las coestiones mds elementales: po
giemplo, siose ha de trabajar sentado o de pie. cOmo hacer tra

9
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sunowon fapices inta v carbonollo Lacgo, nos Heva paso o
jraso por distintos proyectos con diferentes nuateriales y nos su.
givre ideas salre wmas apropiados pard dibuge. Sus consejos
son oy adecuados oo stouno guiere dibujar por dibujar.
usandao Lis teenicas desoritas para orear obaas acabadas, como s
anis descd aumentay su destreza en el dibwager para realizar pin-
turs de mavor calidad

Chizdes Bartden, quien aporta ¢l capitulo dedicado o Inicaaon
G L Acuawreda, es un Tiosbre de o vasta expericncia tinto en la
priteticd como en ke ensenanga de o pintura por este medio. y es
prgsichente de Lo Real Sociedad de Pintores de Acuarela. Sas tra-
Bitjoes watidn Henos de expenimentacion v encergis, v en este libro
dbopn por esiaproximacion entusiasta. Describe una amplia
i Je materiales, basindose en la experiencia acumulada on
muchos anos de trabaio. Tnvestigs Tas teenicis de acaarela, empe-
canclo por los metodes mads radicionales con aguados transparen
s v rabando en ameds sobre hiimedo basta Hegar a formas
de trubajo muds variadas v audaces. Aunqgue no podernos sentar-
MOs o ohsemnvar su Im';;la;nr]_ pre l(_'t:‘LIL,‘ dv; la maneryd {jue MAS se d4cer
vib i ello, Hevandenos paso a paso a traves de los proyectos v exs

phoando de modo cliro v conciso el process de un cuadro.
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La contribucion de Roy Rodgers, Iniciacion a la pintura al dleo,
estd llena de datoes v conocimientos muy Gtiles en relacion con el
proceso de la pintura al oleo, en la cual cuenta con una vasta ex-
periencia como pintor gue ha expuesto sus obras, como disenia-
dor para cine v television, v como profesor con muchos anos de
dedicacion. Nos demuestra hasta qué punto la pintura al éleo es
un medio liberador, lleno de numerosisimas posibilidades v en
absoluto aferrada a la tradicion o a determinadas técnicas.

El elemento mis importante en el proceso de aprender a pintar
es el amor a la pintura. Esto no quiere decir que no sea dificil y
que no den ganas de dejarlo, pero una vez que nos ha picado el
gusanillo, siempre volveremos a intentarlo. Con la practica ire-
mos progresando, v con el progreso tendremos mds ganas de
probar, y cuanto mds probemos, tanto mis progresaremos.,

Lino de los errores mds corrientes entre los principiantes es Ja
creencia de que basta con pintar un tema una sola vez, Esto,
desde luego, es un grave error. Contemplando las obras de los
:-_[I'.'lf'llill'.'.‘\' Maesires, veremnos U A veoes p('_"l'._\it"".*'-_""l_l [;l]'[ Lna 'ir_h__‘;{ (l'l_l-
rante anos. Al usar un libro como Dibujar v pintar se corre el
peligro de tener la sensacion, una vez realizado un trabajo, de
haberlo acabado o, peor atn, de haber fracasado en el intento
de conseguir un resultado satisfactorio. Para conseguir un buen
resultado, es necesario hacer los trabajos varias veces, v con
cada trabajo tendremos la sensacion de estar acercindonos més
al objetivo deseado,

El elemento mas dificil. pero indispensable, de comprender
en el dibujo y la pintura es la composicion o la ordenacion de
las partes para conseguir un todo. Cuando pintamos un paisa-
je. por ejemplo, es relativamente facil dibujar un edificio, un

11

Charles Barilett: funcos-

i, 0%

355 em. Acuarela



Koy Rodgers: «Hierba a la luz del
sols, 101 % 76 cm. (e,

= PROLOGO -

arbol o una valla, pero lo duro es combinarlos de manera co
herente, v es aqui, precisamente, donde el elemento de la
perspectiva empieza a jugar un papel claro. En el aliimo capi-
tulo del libra, Bill Ward, un pintor, grabador e ilustrador de am-
plia experiencia. nos ofrece una detallada explicacion de los
principios de la composicion v la perspectiva, proporcionando

a las personas seriamente interesadas en comprender el proce-
so de crear un cuadro una base solida.

Hace un tiempo, todos los estudiantes de arte debian apren
der los fundamentos de la perspectiva. Nunca fue un proceso
Facil v, sin embargo, era una disciplina que todos los estudian-
tes acababan comprendiendo. También ensefaban los funda
mentos de la composicion, asi como los principios de la seccion

12
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durea o divina proporcion. Con el tiempo aprendimos que con
la practica estas disciplinas se convertian en algo intuitivo,

Si comprendemos la seccidon durea, la convertiremos en parte
de nuestra sensibilidad; si comprendemos la perspectiva, hare
mos de ella pane de nuestra manera de ver las cosas y la podre-
mos usar, descartar o transgredir segOn nuesiras necesidades

He distrutado muchisimo editando las contribuciones a Dibu
jar y pintar del arte de estos cuatro talentosos artistas y maestros
Para mi, fue una experiencia de redescubrimiento. Cuando co-
menzamos a dibujar y a pintar, aprendemos las cosas conscien:
temente; con el tiempo, pasan a formar parte de nuestro sub-
consciente y las aplicamos de forma intuitiva, Que este libro vol-

viera a4 sacar 4 luz aquellas lecciones pasadas fue, de hecho, una
revelacion muy estimulante v, a veces, incluso una revaloracion.

L3

W Woared: ofzadas pera recibor
e metno de finturas, 02,49
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~ INICIACION AL DIBUJO -

Introduccion

El dibujo es la forma mds antigua v sencilla del arte. Ninos v
adultos de todas las edades crean imagenes dibujadas para ex-
presdar sus sentimientos, comunicar ideas a otros, o simplemente
por ¢l placer vy la alegria que proporciona el arte. El dibujo se
practica empleando diferentes métodos y materiales, v con for-
mas diversas en cada sociedad y cultura del mundo. Sean cuales
fueren las herramientas, sean éstas ¢l ldpiz, el carboncillo, la tin-
1a o el pastel, todos los dibujos se ejecutan con linea-o con tono.
Los dibujos a linea consisten exclusivamente en lineas, mientras
que ¢l tono implica sombreado y grados de luz v oscuridad,

La habilidad para dibujar y comunicarse mediante trazos no
es un talento exclusivo de unas pocas personas, sino que cual-
guiera puede llegar a tenerla con un poco de esfuerzo. Este
capitulo solo les proporcionard una fraccion del enorme voca-
bulario de técnicas v materiales empleados en el dibujo. No
pretende ser definitivo, pero les enseniard un método para faci-
litar los primeros pasos en el dibujo. El nacleo de la informa-
cion es la creencia de que quien se inicia en el dibujo debe ha-
cerlo observando el mundo que lo rodea, en vez de embarcarse
en problemas de expresion,

-... ¥ cada dia estoy mis convencido de que la gente que no
lucha primero con la naturaleza nunca conseguird su proposi-
to.s Van Gogh, Nuenan, enero de 1885,

Asi empeceé yo a dibujar. Sentado a la mesa de la cocina, ob-
servando y rrabajando con el lipiz. Aprendi los rudimentos de
la proporcion y simplemente segui. Uno de mis primeros mo-
delos fue un monton de peladuras de patatas, Se convirtio en
un ema I!I"Il.l‘:." iﬁ[L‘r{,‘.‘iﬂl“Q ". ;i[]’:l}'L‘l“lﬁ una vez tll._IL‘ L‘til['l'l(_'ﬂ(‘t:‘.' da 'Li.]-
bujar v a observar.

«... ahora apenas pasa un dia sin que haga algo. Y ya que la
prictica hace la perfeccion, no me queda méis remedio que pro-
gresar; cada dibujo que uno hace, cada estudio que uno pinta,
es un paso adelante - Van Gogh, Denthe, octubre de 1883

Por eso este capitulo estd montado en torno a ejercicios des-
tinados a desarrollar el vocabulario visual de trazos, lineas v to-
nos de cada uno. Espero que con ellos vayan ganando confian-
za v que pierdan el miedo a cometer errores durante el proceso
de progresion. Los ejercicios mis sencillos comenzarin desarro-
llando nuestra conciencia del espacio que nos rodea y de las
proporciones de los objetos; asi aprenderemos a trabajar a par-
tir de la observacion y a crear dibujos que investigan las medi-
das y proporciones.
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Vincent van Gogh, <La Cran desde
monte Majours (Detalle), 45 % 608
cm. Van Gogh consigne una
compaosicion unilaria v apacible
usetndo fineas cortas, ritmicas y
frantas en ke, Crea asi tn amplio
Panoraima con frazos tomales
vetriables que van retrocediendo
desde Jos trazos mds densos del
primer plano basta sugerir la linea
del borizonte,

Peter Paul Kubens, -Vacas-
(detalle), 34x 52,2 cm. Este
dibujo emplea wna combinacion
de plumilla v tinta sepiada, Las
fineas delicadas v fTuidas de la
Pumilla capturan el movimienio
de las vacas. Los pequenos eshozos
alvededor del estudio principal
demuestran claramente el interds
de Rubens en analizar las formas
cambianies de la vaca.
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= INICIACION AL DIBUJO =

Materiales, equipo y espacio de trabajo

MNo hay que gastar mucho dinero para comprar los sencillos ma
teriales necesarios para comenzar a dibujar. De hecho, existe
una amplia gama de materiales y equipos disponibles en el Una seleccion de los wtensilios del
mercado; cada uno tiene su uso especifico, pero el principiante  eguipo recomendedo parc fos
s0lo necesitard una parte de ellos, Para que puedan ir adqui-  eglercicios v traban de difigo.
riendo el equipo poco a poco, cada vez que se proponga umn
trabajo de dibujo especifico en este capitulo daremos una lista
de materiales y asi podrian comprar justo lo que necesiten para
ese determinado tipo de dibujo, si es que ya no lo tienen.

Los trazos producidos por los diferentes medios de dibujo
gjemplificados aqui no han de considerarse definitivos; son me-
ros ejemplos de como conseguir diversos efectos, Es importan-

te que cada uno desarrolle su propia manera de trabajar,




= MATERIALES, EQUIPO Y ESPACIO DE TRABAJO =

Equipo recomendado

Los siguientes utensilios del equipo son fcilmente
adquiribles en tiendas de ante, asi como en ferreterias.
Los materiales se pueden comprar a precios
relativamente baratos, sobre todo si uno busca v rebusca,
Con ellos podremos hacer los ejercicios y trabajos

propuestos en este capitulo.

un tablero de dibujo de madera contrachapada de 55 x
50 cm

papel de dibujo blanco Cartridge en diferentes tamanos
un bloc de papel Cartridge DIN A3 para bocetos
un cuaderno de bocetos de tapa dura

lipices 2B, 4B y 6B

una caja de carboncillos, algunos trozos de carbon
comprimido y un lipiz carbdin blanda

una pluma con varias plumillas

una pluma de cafa o de bambi

tres pinceles de nylon

una goma sintética

un frasco de tinta china (impermeahle)

un ldpiz pastel blanco

un tuho de acuarela blanca

una paleta de plistico o cerimica con cuencos o
potecitos

una cuchilla afilada, por ejemplo un cutter

un rollo de cinta adhesiva u ocultadora

un rollo de cinta engomada

un adhesivo con base de caucho

un spray fijativo

una regla metilica

una caja para guardar los materiales




+ INTRODUCCION AL TRABAJO -

El equipo basico

Lipices

El lipiz es un medio muy popular debido a su amplis
gama de aplicaciones tanto en el dibujo a linea como en
el trabajo 1onal, y también porgue es Eicil de llevar a
todas partes, lo convierte en un instrumento ideal para
los bocetos espontineos, Es tambien, probablemente, L
herramienta que la gente mis ripidamente asocia con el
dibujo. En términos anisticos, sin embargo, es un
descubrimiento relativamente nuevo, inventado en 1793
por el francés Nicolas Jacques Conté.

El niicleo del lipiz esti hecho de carbon y arcilla. Es
parte puede ser dura o blanda, v todos los lipices se
clasifican segiin su grado de dureza. Los mas duros estan
clasificados entre H v 8H; cuanto mds elevado el
nimero, tanto méds duro el lpiz. Lo mismo ocurre con
los blandos, que empiezan con la B y aumentan hasta
8B. Los lipices HB son de dureza intermedia,

Los lipices duros trazan una linea fina v bien
marcada; los blandos una linea oscura, que puede ser
definida o difuminada, y son por tanto mids versatiles en
el uso, 5i se les saca punta, trazardn lineas finas; si la
punta estd redondeada, las lineas trazadas serdn suaves
v gruesas, ¥ lambién son muy Guiles para crear dreas
tonales. Un buen grupo bisico que uno puede tener e»
el comprendido entre el blando v ¢l muy hlando, por
ejemplo, 2B, 4B y 6B.

Carboncillo
El carboncillo es el matenal de dibuju mas antiguo, y sus
origenes se remontan probablemente a los tiempos ¢n
que el primer habitante de las cavernas cogio del fuego
un trozo de madera chamuscado y comenzd a hacer
trazos con &l Para el dibujo se lo usa en forma de
palillos o lipices. Al igual que en el caso del lipiz, su
dureza puede variar. El carboncillo se emplea a menudo
para crear dibujos sombreados debido a la facilidad con
que es capaz de cubrir dreas grandes.

Se consiguen tres tipos de carbongillo:
Palillos Hay una amplia gama de largos v grosores
A veces se venden sueltos, pero lo normal es
comprarlos en cajas de 10 o 20. Los mis delgados sc
emplean normalmente para dibujar a linea; los mis
gruesos son muy adecuados para dreas sombreadas,

20

pero lambién pucden cmpledarse para haver una
variedad de lineas.

Carbin comprimido e vende en barmas comas, y bene
un tono mis oscuro gue ¢l de los palillos. Es dificil trazar
una linea delgada con un trozo de carbon comprimido, o
no ser gue esté atilado; no obstante, es muy 0l cuando
se trata de conseguir un tono profundo y oscuro para
aumentar el contraste en un dibujo hecho con
carboncillo.

Lipices carbon Estin clasificados en extra-blandos,
blandos, medianos v duros, Se los emplea para dibujos
a linea v funcionan muy bien para dibujos rapidos en ¢l
cuaderno de apuntes. Son muy Gtiles cuando se
necesita una linea para definir la forma en un dibujo
sombreado.

Papel

El papel se vende en una simplia gama de tannos y
superficies, Estd hecho a partir de diversas
combinaciones de fibra de madera, lino, cinamo v
algodon. Los amanos se identifican segin un codige El
ramu Ao mds grande que se consigue normalmente es ¢
DIN Al, de 841 x 591 mm, y el mis pequeno el DIN A5,
de 210 % 148 mm.

La superficie del papel puede variar. El papel hecho a
mano puede tener una superficie texturada o un acabadu
liso. Un papel de produccion industrial tendrd un
acabado liso. Los papeles hechos con cierto porcentaje
de entelado representan, con mucho, la superficie mids
estable para el dibujo, pero su precio puede resultar
prohibitivo. Un simple bloc para bocetos de papel de
dibujo TN A3, de 420 % 297 mm, de produccion
industrial, serd lo adecuado para el principiante.

Plumas

Las plunuss han sido empleadas para el dibujo desde
comienzos de la Edad Media. Normalmente las emplean
disenadores y artesanos, asi como grandes anistas. La
tinta crea una linea mds oscura y firme que el lpiz; su
grosor depende de la finura del plumin.

Plumas de cafia y de bambii Las plumas de maders suave
no tienen ningin canal o depdsito para almacenar la tint, v
por eso hay que sumergirlas repetidas veces en ella. La linea
que trazan suele ser rica y greesa, ¥ vara segin la manera
en que estd cortado el plumin.
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Plumas de ave  Las plumas de aves, afiladas, suclen
emplearse con frecuencia para dibujar, Sole son
apropiadas las plumas caidas de forma natural, pues son
las que han alcanzado una madurez suficiente. La linea
trazacda es elegante, por lo que son muy usadas para la
caligrafia

Plumines metilicos Los plumines metalicos que se
msertan en los portaplumas plisticos o de madera tieneno
diversos grosores. Estos plumines retienen ciema cantidad
de tinta, de modo que no es necesario sumergirlos tan a
menudao.

Phunas con depdsito v estilograficas La pluma con
depasito tiene plumillas intercambiables v es empleada pan
artistas griticos v comerciales. Las estilogrificas corrientes

no trazan lineas tan versatiles como las que precisa el

principiante deseoso de investigar sus posibilidades, v por
Lante no son recomendables,

Al principic, solo necesitamos un portaplenas de
michera v una gama de diferentes grosores de plumines
Sin embarge, seria il contar con una pluma de cana o

de hamba

Pinceles

La plumia v lus pinceles pueden usarse puntos y crear
[Zos muy interesantes v son particularmente valiosos
cuando se trata de hacer trabajos tonales. El equipo
bisico de dibujo deberia incluir pinceles de fibra
sintérica con una mezcla de pelo de marta, Un pineel
de tamaio 2 con la punta redondeada, uno de tamano
7, igualmente con la punta redondeada, v uno de
tamafio 8 con la punta cuadrada, constituyen un buen
juego para empezar. Con esios pinceles podremos
trabajar a linea, asi como crear aguadas tonales para

nuestros dibujos

Tinta

En la antigua China, las printerds dnts estaban hechas
de hollin de vela v agua de goma; eran solidas v se
mezclaban con agua. Los chinos las empleaban para
escribir v dibujar. Las tintas modernas para dibujo, tales
conna Ja tinta ching, se hacen con anilina en un adhesivo
acuoso; se les agrega goma laca para hacerlas
impermeables. La tinta china es excelente para dibujar
sobre todo para los principiantes, porque es Bicil de

conscgulr v de manipular
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Tablero de dibujo

Es esencial tener un tablero de dibujo, pues nos
proporcions wnd superficie finme para wabajar, El
mejor tipo de ahlero para el principiante es el de
maders contrachapada ligera de, aproximadamente, 35
x 30 cm. Nuestro carpintero nos cortard un tablero g
medida.

Gomias de borrar
Los primeros borradores eran o bien de cuero blando o
de pan recién hecho, pero el descubrimiento de la goma
v el desarrollo del plastico hicieron desaparecer esos
tipos de borradores tan primarios. Las gomas sintéticas
son excelentes, tanto para el lipiz como para el carbin
Sin embargo, resulia dificil horrar la tinta, v los
borradores comerciales no lo consiguen. El mejor
mérodo consiste en raspar ligeramente la superficie del
papel con una cuchilla afilada o con un bisturd. Para que
una goma sintética tenga el borde estrecho, conviene
cortarlo cada tanto con un cuchillo afilada.

Para difuminar el carbon son ariles las barras de papel

fibroso o difuminos, también lamados toetillon,

Otros utensilios

El carboncillo v los lapices blandos pueden borronedrse
con facilidad si no se los rata, Por eso se recomiendan
fijativos; éstos hacen gue los medios secos se hagan mas
permanentes sobre el papel. Se venden en forma liguida
y se aplican como sprays. Las instrucciones de uso suelen
estar en el recipiente y deben seguirse con precision.

Los lapices de cera para artistas, son impermeables v
se emplean cuando se trabaja con medios mixtos.

Los utensilios cortantes son esenciales para sacar la
punta a los lipices y para cortar papel o cartdn, Una
cuchilla afilada es ideal para estas tareas

Las chinchetas y la cinta transparente se necesitan para
Fjar el papel al tablero de dibujo o para poner los
dibujos recién acabados en la pared.

Una regla metilica de 30 cm de largo como minimo es
ol tanto para cortar canon como para marcar las reas
en las gue se dibujard,

Finalmente, una caja —puede ser ung vieja Cija
de herramientas o un recipiente de plastico— resulia de

utiliclad para tener los utensilios juntos y ordenados.




ﬁ Muebles recomendados (de izquierda a derechal: una
mesa, un tablero de dibujo, una silia, caballete de caja,
caballete para bocetos y caballete radial.
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Muebles
Mesa MNecesiluremos una mesa t@anto paca trabagar en ella
como park apoyar el rablero de dibujo. Su alur deberia
ser cdmaoda,
Silla Una buena silla de cocina sin hrazos, pero con
apoyo pari la espalda, es esencial para dibujar sentade.
Un taburete al lado suele ser dril para colocar materiales
Caballete El caballete no es fundamental cuando uno
empieza a aprender a dibujar, siempre v cuando uno
tengd un tablero. De todos modos, si disponemos de
undy, nos servird como superficie vertical en la cual
trahajar. Uno puede estar sentado comodamente con el
tablero a distancia suficiente para estirar el brazo o bien
dibujar de pie 51 ¢l modelo se halla sobre una estanteria.
La ventaja de permanecer de pie reside en que uno
puede contemplar el propio rrabajo con mayor Facilidad
desde diversas distancias. Esto da a la vista la
posibilidad de examinar ¢l dibujo en su toralidad. Las
proporciones aparecerin mas claras: se podra
comprender v variar el tamano de los ohjetos v la
relacion entre ellos,

Existen tres variedades de caballetes:
Caballete radial Fl mis empleado en las escuelas de
arte, es un objeto muy grande y por tanto poco
adecuado para las viviendas normales.
Caballete para bocetos Caballere plegable que se
puede guardar sin mavores problemas en un armario.
Caballete de caja Caballete plegable que se dobla en v
sobre la caja que hace de soporte. Una version muy il

v mids salida del caballete para bocetos,

Organizacion
Esforzindones un poco para organizarnos, lendremos Ja
posibilidad de aprovechar mejor nuestro tiempo. Buscar
un lipiz o una goma perdidos resulta frustrante y
destruve nuestro afan creativo, y acabamos exasperados
v oen un estado de dnimo poco propicio para
concentramaos, Por tanto, 1o mejor es ener todo 2 mano
en el momento de empezar,

5ino lenemos sitio para montar un espacio de trabajo
permanente, aungue sea pequena, habremos de guardar
todos nuestros materiales en una caja de plistico o en
ura caja de berramientas. Los guardaremos en
compartimentos separados para encontrarlos sin
necesidad de remover muche.

Como organizar
un quegﬁn espacio

pe P
Deberemos emplear, en la medida de lo posible, una parte
de una hahitacidn como espacio dedicado
permanentemente a nuestro arte, Una o dos horas
dedicadas al principio a ordenar los muebles, a conseguir
los materiales y a organizar la iluminacion serin en dltima
instancia beneficiosas, pues nos permitirin tener més
tiempo para dibujar, Para decidir el espacio mids adecuado,
se habran de tener en cuenta los siguientes puntos:
Luz Es imporante elegir un lugar con luz buena y
constante, es decir, un lugar cercano a una ventana, v no un
rincon mal iluminado, También es posible que deseemos
trabajar de noche; por tanto, habri que asegurarse de que
haya suficiente luz antificial, para no cansar |a vista,
Ruido Evidentemente, es dificil concentrarse cuando hay
un ruido continue v la gente se mueve 1 nuestro
alrededor, Intentemos encontrar un lugar tranguilo.
Calor Probablemente, utilizaremos el espacio en
invierno para dibujar, Busquemos un lugar con
calefaccion adecuada. No es recomendable que esté muy
cercano a un radiador, pues el calor puede ser
contraproducente para el papel v los materiales anisticos

Dibujar sentado y de pie
De pie Trabajemos con el brazo estirado; ¢s imposible
conseguir las proporciones justas trabajando muy cerca
del papel. Se recomienda tener un taburete a mano, para
sentarse de vez en cuando a descansar las piernas y a
contemplar nuestro trabajo desde una posicion distinta.

E ator ditngjando de pie
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Sentado

Segin mucha gente, resulta mas comodo dibujar sentado
que de pie; de hecho, en el caso de la mayoria de los
dibujos no hay motivo alguno para no estar sentado, Lo
importante es tener una buena vision tanto del modelo
como del tablero.

Elijamos una silla con respaldo v apoyemos luego el
tablero de dibujo en el borde de la mesa con un dngulo
de 45 grados, de modo que pueda descansar Fcilmenie
sobre nuestro regazo. Hemos de evitar estar sentados
con las piernas encogidas o inclinamos sobre el tablero
mientras dibujamos. Es importante alejarse del tablero a
intervalos de mds 0 menos 30 minutos par contemplar
nuestro trabajo desde cienta distancia. Esto nos permitira
comprobar si las proporciones son las correctas y si los
tonos s¢ combinan bien para crear una totalidad. Pero no
hemes de mover ni la silla ni el modelo, pues cuando
volvamos a sentamos, deberemos ver ¢l objeto de
nuestro dibujo desde el mismo dngulo v la misma

prosicion,

El aetorr difnijando sentado

Tensar el papel

Cuando empecemos a dibujar con aguadas (pluma y
timta), deberemaos tensar primero el papel. Asi, se
humedecera el papel v se lo dejara secar, para evitar que
se arrugue mientras la tinta se va secando. Este proceso
no s tan complejo como parece v s¢ aprendera con
facilidad.

Si empleamos nuestro tablero de dibujo, haremos todo
esto solo en un lado, para conservar la otra cara limpia v
como superficie para dibujar, También se podid tener un
tablero aparte exclusivamente para fijar el papel. Esto
nos permitird preparar ¢l papel v continuar al mismao
tiempo con ofros dibujos

Coloquemos primero el papel en el centro del tablero
Midamos cuatro trozos de cinta encolada para poner en
los lados del papel, haciéndolos un poco mis largos para
que se superpongan en las esquinas. Cologquémoslas a
un lado

Luego. tendremos que humedecer suavemente la
superficie del papel con una esponja, girar el papel y
repetir la « IPETACION. ASEEUTSMmOnos de que la CSPHOA TH
esté saturada de agua: estrupémosla un poco antes de
empezar. Se ha de ir con cuidado, no frotar demasiado
fuerte, para no danar la superficie del papel.

Ahora fijamos el papel en el tablero. Pasemos una tira
de cinta encolada bajo el grifo (o por un plato con agua)
v luego, suavemente, por entre los dedos para eliminar el
exceso de agua (pero con cuidado para no quitar la cola
de la superficie). Coloquemos la tira en ¢l borde del
papel de manera que la mitad del ancho esté sobre ¢
papel v la otra mitad sobre el tahlero. Repitamos la
operacion con las demds tiras de cinta encolada.

Al fijar la tira, limpiaremos sus bordes con la esponja
para que ésta ahsorba el exceso de agua v para
asegurarnos de que ha quedado lisa v se ha pegado en
todo lo largo. ¥ haremos lo mismo sobre la superficie de
papel, pero weando muy ligeramente

Dejemos secar el papel a temperatura ambiente. El
tablero habri de estar plano, para que el papel se seque
uniformemente. No se ha de intentar acelerar el proceso
usando un secador o colocando el tablero junto a un
radiador, pues esto hard muy probablemente que ¢l
papel se rasgue o se doble. Una vez seco, el papel

deberd estar otalmente liso v listo para su empleo




= MATERIALES, EQUIPO Y ESPACIO DE TRABAJO -

COMO TENSAR EL PAPEL

Diespués de estirar el papel en el centro del tablero, Empleardo una esponja limeda, pero no saturadd,
midamas las coatro tivas de cinta encoluda de tal manera bumedeceremos la superficie del papel. Lego, giraremos
quie sedr ligeramente mds largas que cadea lado del papel el papel v bumedeceremos la ofra card.

Humedecemos la cinla encolada pasandola por debeaio Despuds de baber [ifado fa cinta encolada en los cudalm
del prifo o por un plato con agua, ¥ quilarndoe hiego, con leacdos del papel, quitaremos el exceso de dgua con la
sugtvtdad, el exceso de agua con los dedos esfaonfa
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Técnicas basicas de linea

| Usted necesitari
El dibujo a linea es sunplemente dibujar formas s0lo con lincas B un tablero de dibujo
sin recurrir al sombreado ni al tono. Es la forma mads elemental [ papel DIN A3
del dibujo y. por tanto, el fundamento de todas las demads wéeni | B lipices 2B, 4B y 6B
cas. Sin embargo, esto no quiere decir que sea inferior a otras B una pluma, plumillas y tinta
formas artisticas, pues la linea por si sola ofrece un campo de | B pinceles
accion enorme. Basta con contemplar los diferentes tipos de li E una goma sintética
neas que lenemos a nuestro alrededor: la linea fina v recta de la B una regla
ventana, las lineas curvas de una taza o el borde rizado de un @ cinta enmascaradora |
helecho, por ejemplo. B una cuchilla afilada '
El primer paso cuando nos adentrumos por primera ves en el B una paleta con cuencos o
mundo del dibujo consiste en investigar las variedades de lineas potecitos
trazadas por los diferentes medios, para asi familiarizamos con @ un recipiente con agua

¢llas antes de ponernos a trabajar partiendo de la observacion
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Liveds a lapiz: el efercicio acabado
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Lineas a lapiz

p
Siempre sacaremos punta a nuestros pies con ung
cuchilla afilada o con un bisturi. Asi, la punta serd mucho
mids fuerte, v el lipiz se gastard menos que si se usa un
sACAPUNLS.

Fije la hoja de papel horizontalmente en el tablero ¢
margue un recuadre de 15 % 30 cm. Divida el recuadro
en cuddrados de 50 mm. Escriba el ndmero de cada uno
de los diferentes upos de lipiz que estd usando a la
izquierda, junto a los tres primeros cuadrados. Debajo de
cada linea vertical de los recuadros, escriba una palabra
diferente para describir el tipo de linea: por ejemplo,
recto, worcido, zig-zag, ondulado, curve, rizado.

Empiece por el recuadro de arriba a la zquicrda
llénelo con el tipo de linea elegido, usando un lipiz 28
Al llegar a la pane inferior del recuadro, cambie el lipiz
por un lapiz 4B v continde trazando a linea hacia abajo,
de manera que las lineas se conecten. Cambie el Lipiz
por un GB para llenar el recuadro inferior. Al usar
diferentes tipos de lapiz, intente presicnar la punta de
maners diferente, para ver como varia la densidad de

linea. Cuanto mds se presione, mas oscura serd la linea

Lineas a pluma y pincel

Trazamos en und hoja de papel TN A3, fijada
verticalmente al tablero, un recuadro de 30 x 15 cmcon
un lipiz v una regla. Trazamos dos lineas, de arriba
abajo, en intervalos de 50 mm. Baje 30 mm desde la
parte superior del recuadro v trace dos lineas, apartadas
12 mm una de la otra, gue recorran el papel
horizontalmente. Bajamaos 50 mm mds desde i linea
inferior y volvemos a dibujar dos lineas con una
separacion de 12 mm entre ellas. Proseguimos de la
misma manera hasta legar a la parte inferior del
recuadro,

Escribimos, en cada uno de los espacios de 12 oun de
ancho bajo los recuadros, la palabra gque describe el tpo
de linea que estamos ratando de crear. Para los res
cuadrados inferiores, escribimos debajo del recuadro
Dibujamos luego estas lineas con tinta china en los
recuadros, usando diversos anchos de plumillas y
pinceles. Deberiamos intentar hacer cada linea o grupo

de lineas en cada recuadro de tal manera que contraste

27

con el siguiente. Unag de s fonas de consegulr este
contraste ¢s experimentar con diferentes plumillas v
pinceles,

Tratemes de no usar unad regla cuando hagamos s
lineas dentro de los recuadros; es preferible trabajar a
manc alzada, No nos impacientemos si no manejamos ld
pluma o el pincel con habilidad, ni nos preccupemos
par las manchas
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Trabajar a partir
de la observacion

Si practicamos el dibujo de diferentes lineas a lapiz, pluma y
pincel, comenzaremos a comprender los materiales v sus
efectos. Lo siguiente es aprender a mirar. E primer ejercicio
para desarrollar ka habilidad de coordinar ojos v mano
consiste en hacer, 2 Bpiz y a pluma, una serie de pequenos
dibujos a linea partiendo de la observacion. En esta fase no
hay por qué preocuparse por las proporciones. Basta
!ileIplt;‘l'l_'.L“]"l[L' con responder @ lo que tenemos anle nosotns,
ala forma v al movimiento de la linea, Estos serdn los
primeros pasos experimentales en el dibujo de ohservacion,
por eso los resultados pueden parecer bastante pobres, pero
esto no ha de ser motivo de desdnimo.

La observacion
de lineas rectas

Los estudiantes noveles se quejan de no saber dibujar
una linea recta. Efectivamente, dibujar lineas rectas a
miano alzada necesita prictica, pero ¢l siguiente ejercicio
serd muy Gtil. También nos servird para iniciamos en la
correcta observacion de los angulos.

Fijemos una hoja de papel DIN A3 horzontalmente en
el tablero. Trazamos una linea a lipiz, por el centro del
papel hacia abajo. Dibujamos a uno de los dos kados de La
linea, alternando dibujos a pluma con dibujos a Lipiz.

Limpiamos l pluma con agua st nos parece gue no
trazamos una linea continua porgue se ha atascado la an

Miremos la esquina superior del tablero, a la derecha;
dibujaremos ese angulo. Marcamos un punto en el papel
(en el lado derecho), que representari el punto donde se
encuentran los dos bordes del tablero. Seguimos con la
miracka la linea superior del tablero v marcamos otro
punto en el papel, 4 mds o menos 75 mm a la izquierda
del primero. Ahora, seguimos con la mirada el borde del
tablero a la derecha v marcamos otro punto en el papel,
75 mm debajo del primero. Unimos los tres puntos; se
supone que hemos conseguido dibujar un dngulo de,
aproximadamente, 40 grados,

Este método de construccion de las lineas da puntos
de referencia para trazar dngulos y lineas rectas. Es una
buena base para crear una imagen sohre papel a partir
de la ohservacion.

Miremaos a nuestro alrededor en b habitacion y dibujemos
diferentes dngulos, va sea usando el metodo del punto y
linea para trazar los dngulos o simplémente mratando
de dibujar lineas rectas partiendo de la observacion. Es dificil
dibwjar una linea recta de mas de 15 em. Sin embargo, serd
s ficl si primero ponemos una senie de puntos en
intervalos de 75 mm. Llenamos Las dos mitades de la hoa
DIN A3 con bocetos de dngulos v lineas rectas

Trabajando a partir de la observacion, siempre
deberemaos mirar, con rapidez y repetidas veces, del
modelo al dibujo, v viceversa.
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Dibneir lineas rectas

Dibijeir curvas.,
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La observacion de curvas

Fijernaos una hoja de papel DIN A3 horizontalmente en ¢l
tablere de dibujo. Disponemos ante nosolros una

seleccion de tazas, platillos v otros ohietos con curvas

Trazamos una serie de curvas, alternando el uso de la
pluma y del lipiz y basindonos en los objetos que
tenemos delante. No nos olvidemos de mirar continua y
alternativamente al objeto v al dibujo, igual que en el
gjercicio anterior. Intentemos dibujar cada curva en una
linea ininterrumpida, sin quitar la pluma o el lipiz del

papel v variando las formas v dimensiones de las curvas,

segiin el objeto que estemos mirando. Al principio, las
curvas no saldein con fluidez, pero pronto
aprenderemos a dibujar una curva de un trazo de la
pluma o del lipiz.

Tras varios intentos, cuando nos sintamaos satisfechos
de nuestiros esfuerzos, miraremos a nuestro alrededor en
la habitacion, en busca de otras curvas, tales coma ¢l
contorno de un frutero o el pie de una lampara.

En el caso de curvas mids largas o complejas,
intentemoes dibujardas recurriendo al método de punto
linea empleado para dibujar lincas rectas. Margquemos
tres puntos, el central en el punto mds alto de la curva
los orros dos a cada extrema. Los unimos mirando ¢l
ohjeto v valviendo a mirar luego la hoja para conseguis
asi la forma adecuada,

La observacion
de un papel arrugado

El horde de un trozo de papel arrugado es una
combinacion de varias lineas, En algunos luganes s recto,
en orros, made, Dibujar el peril de este papel, con esas
lineas tan diferentes, es una buena prueba pam comprobar
las hahilickades que hemos empezado & desarrollar,

Dividimos una hoja de papel IHN A3 en dos, trazanda,
con el Lipiz, una linea por el centro; la fijamos
horizontalmente en el tablero de dibujo. Arrugamos luego
un papel DIN A4, para conseguir una forma con una serie
de contornos diferentes. Lo colocamos delante nuestro,
sobre T mesa, a ser posible con un fondo mis osouro.

Tratemos de sepguir la linea de los contormos del papel
arrugado mediante la observacion y reproducirla, a lipiz
o pluma, en una mitad de fa hoja DIN A3 Tratemos de
comseguir ung densidad de linea delicada, varando la
presion sobre la punta del Kpiz o de la pluma

Cambiemos la forma o la posicion del rozo de papel
arrugade para poder dibujar bordes diferentes en las dos
mitades de la hoja de papel.

Dibujar un papel armugado es un ejercicio muy exigente
de modo que deberemos ser perseverantes. También se
pueede intentar dibujar otros objetos con arugas, tles
como almohadas o una pila de ropa para lavar. E] perfil de
s manao que no dibuja es otro tema interesante, pues
puede adoprar muchas v variadas posiciones

Pyt de wn papel arnigado v de la mano del autor no ocupada por el dibujo.
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Medicion y proporcion

La perspectiva es un medio para representar formas tridimensio-
nales sobre una superficie bidimensional. La teoria es el elemen-
to mis dificil para la gente que comienza a dibujar a partir de la
observacion, pero es esencial comprenderla si queremos repre-
sentar cosas dibujando. Las reglas bisicas fueron desarrolladas en
los primeros anos del Renacimiento italiano y atGn son vilidas.

Técnicas de medicion

El proceso técnico consistente en medir a ojo es el
método mds sencillo para comprender la perspectiva de
manera autodidacta. Medir a ojo significa que el objeto
tiene el mismo tamano que el que tendria si el papel
fuera transparente y nosotros traziramos simplemente el
objeto en él estirando el brazo,

Miremos a nuestro alrededor en la habitacion y
probemos este pequeno experimento. Colocamos una
botella a dos metros de distancia, a la altura de los ojos,
sujeramos un lipiz estirando el brazo v medimos,
cerrando un ojo, la altura de la botella comparindola con
la del lipiz. Ahora, colocamos la botella a cuatro metros
de distancia y volvemos a medirla de la misma manera,
La hotella deberia ser esta vez considerablemente mas
pequenia comparada con el amano del lipiz.

El principio basico de la perspectiva es que cuanto
mas lejos estin los objetos, lanto mis pequenos parecen
ser pard la vista. Esto se puede deducir con absoluta
claridad wilizando el lipiz para medir.

Derecha: Iierior del Kew Bridge Steam
Museum. Empleando la técnica de
proporciondr con el ldpiz como marco
esfruchural, rabajé con finta china
frara crear una perspectiva tonal de
la arguitectura y de la maguingria.

Antes de ponerse & medir un objeto, deberiamos tener
en cuenta los siguientes puntos de impornancia:
Posicion Debemos mantener la misma posicion respecto
del ohjeto. Mientras medimos hemos de mantener la
cabeza en el angulo en el que deseamos dibujar.

Ojos Miremos el objeto que tenemos delante con el ojo
izquierdo cerrado; luego abrimos el ojo izquierdo y
cerramos el derecho. Repetimos el procedimiento unas
cuantas veces a ritmo ripido. El objeto saltard de un lado
al otro,

Brazo Al proporcionar, el brazo tendra que estar recto y
totalmente estirado.

Lapiz Debemos mantener el lipiz en posicion vertical
mientras mide. Imaginemos que si estiramos el brazo
toparemas con un cristal y apoyaremos el lpiz en &L
Precisidn Tratemos de ser exactos, pero hemos de
tener en cuenta que la precision total es imposible. El
sistemna de medicion a ojo con el lapiz nos ayudard a dar
al dibujo, creado mediante la observacion, una base
estructural simple, pero no intentemaos conseguir una
precision matematica

|||I~

Midiendo una botella a dos metros de distancia,

Midiendo la misma botella a cuatro metros de distancia,
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Dibujar un objeto
proporcionando con el
lapiz
Colocamos una taza sobre una mesa a 15 em del brazo
estirado. Medimos la alwra de la taza con el brazo
estirado, el [apiz en posicion vertical y cerrando un ojo.
Marcamos en la hoja el véntice del borde de La taza; y
hacemos otro tanto con el punto méis bajo de la taza a la
distancia indicada por el lipiz.
Medimos luego la distancia desde el punte marcado

para indicar el vértice hasta el punto mds bajo del borde

v la trazamos. Ahora, deberiamos tener tres puntos

- : ; ) : Lintone de los tres petmeros pratos gue indican el borde.
alineados. Trazamos una linea recta por estos puntos

Para determinar el ancho de la e, I medimos

horizontalmente de horde a borde. Marcamaos estos
puntos en el dibujo. Trazamos una linea recta horzontal
I,_IUl_" pi,i‘-{" PI i eslos ﬂ_JH:“ rl'l,lll[‘ ]

Unimos los puntos con curvas para crear el borde
de la taza. Al dibujar curvas, no debemos olvidar de dirga
la mirada rapidamente del dibujo al objeto, v viceversa:

miramos v dibujamos, El borde estari completo.

Para dibujar los lados de la taza, los medimos a ojo.
marcamos dos puntos y los unimos. Dibujamos la parte
inferior de la taza de la misma manera,

Ahora dibujamos el asa, midiendo primero su punto
mids alto, el mis bajo v el lateral, marcamos tres puntos y

los unimos aplicando el proceso de exploracion descrito
arriba, Dibwago de nna linea recta por el ancho de la laza.

Miramos el interior del asa y dibujamos su forma de

manera que esté relacionada con el borde exterior
Finalmente, dibujamos la linea de la mesa detras de la

taza, midiendo fa distancia a partir del véntice del borde, :

Ahora repetimos el dibujo, colocando esta vez la taza i
a 45 cm del brazo estirado. Comparemos el amano de la
taza en el primer v el segundo dibujos. Esto nos
demostrard claramente que los objelos parecen mas
pequenos cuanto mds se alejan de nosotros

Cuando unimos los puntos, trataremos de usarlos
como una referencia muy general, Deberiamos dirigir La
mirada del objeto al dibujo, explorando las imégenes con
rapidez, sin darles demasiadas vueltas. Asi se podrin

hacer mejor las comparaciones entre los puntos y la
realidad Dibjo del borde de la taza trazando curas.
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Abwrer ditnifemos fos lados p el borde inferior de la taza, Colocacion del asa tras baberig medicdo

La linea del borde de la mesa se dibuga tras baber medide la disiancia del vénice del bovde de la taza af borde de la mesa,
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Dibujar un grupo de objetos

Cuando uno dibuja una combinacion de objetos, los
espacios entre ellos son tan imporantes como el perfil

de cada uno y sus proporciones. Debemos tratar cada
abjeto como parte del grupo. De esta manera, seremos
mis capaces de expresar la relacion entre cada cosa, algo
muy importante tratindose de crear un dibujo coherente
y proporcionado. En las primeras fases de estos dibujos,
habremos de acostumbramos a dejar los objetos sin
acabar.

En este ejercicio deberiamos proporcionar con el lapiz
tanto los objetos como los espacios entre ellos,

Cologue un grupo de cuatro objetos sobre una mesa
frente a usted. Los objetos deberian incluir un cilindro
(por ejemplo, un vaso alto, un spray o un twho con
polvos de talco), una esfera (una pelota de tenis, una
pelota de goma espuma o una naranja), una forma
angulada o curva (un molinillo de pimienta, un frasco
de perfume grande o una botella de alguna salsa), y
una esfera irregular (una patata grande, piedras o
guijarros grandes). La altura de los objetos no deberia
superar los 20 cm, ni ser inferior a los 75 mm. Los

1||'L|.L‘1Ii|l|!()h |Ll| ¥ UL Iesird LI LTI, COn of
cilindre en el centro

Marcamos, en la parte central alta de la hoja, un punto
con un lapiz 2B para indicar ¢l punto mas alio del
cilindre a la fzgquierda (punto A), Medimos la distancia
hasta la esfera irmegular de abajo, aplicando el sistema de
proporcion con el Lipiz. Marcamos un punto (B) v
trazamos luego una linea entre los dos puntos. A partin
del punto B, medimos hasta el extremo derecho de la
esfera regular, marcamos un punto y dibujamos pane de
la curva. Este es el punto C.

Ahora, trabajamos la dimension honzontal, a partir del
punto B hasta el extremo izquierdo de la forma angular
Es el punto 1 lo marcamos v dibujamos parte del borde
51 el borde de la mesa atraviesa la linea AB, medimos a
partir del punto A v lo dibujamos

Volvemos a medir horizontalmente desde el punto B
hasta el otro lado del cilindro. Ya que estard oscurecido
por la esfera, habrd que calcular su posicion v marcar un
punto. Dibujamos la linea del cilindro. Medimos
diagonalmente, hacia abajo, desde el punto C hasta el
barde extremo izquierdo de la esfera irregular. Marcamos
este punto E v trazamos parte de su borde en el dibujo

Los objeios agrupados en nna mesa

Aparecen las primeras lineas
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Ditnifo de la linea del borde de la mesa, donde cniza la finea AB.
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Medims dagonalenie, baci amba, desde ¢l punto
E hasta el punto superior a mano izquierda de la forma
angular (punto F). Marcamos e] punte v dibujamos parte
del borde. Partiendo del punto F, medimos hasta el
punto mis alto del cilindro v trazamos su curva superior

Ahora que hemos dibujado el marco fundamental de
los objetos, comenzaremos a medirlos y observarlos unc
por unc. Dibujamos sus perfiles. Medimos las distancias
entre las formas contiguas v las marcamos con puntos,

Hacemos e el dil H,er:l sed sencillo: nos concentramaos

en los perdiles de los objetos

Finalmente, dibujames las lineas de los contornos de

Trazo de las curvas frregudares de la patata.

los objetos. En esta fase prestaremos alencion solo a las

b, TE
B My
L gy

Lo de da curva superior del cilingro
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lineas, sin preocupamos del wono. Hagamos trazos.

- formas v lineas que sugieran la forma de los objetos

Empleamos una goma para hacer mds claro el dibujo

e - donde fuera necesario, v para eliminar las lineas que

i atraviesan los objetos.

Siqueremos dejar el dibujo sin acabar durane unos
dias, deberemos marcar las posiciones de los objetos en la
mesa con cinta enmascaradora (otra solucion consiste €n
poner una hoja de papel bajo los objeros en el momento
de montar el grupo y marcar su posicion trazando en el
papel una linea alrededor de ellos). Intentemos dejar La
silla en la misma posicion, o apuntar la posicion exacta en
I'_lLI-;_' Li i,'l:)ll'!-i_':,l[]l_{}h_ |'I<'I,]'.,I I:,lLH.,"_ i]l Felondr L‘l [I".l.hili'i.l. E5eImos

en el mismo sitio en relacion con los objetos.

Finalmente, se bacen trazos, formas v lineas que sugieren las formas de los objetos

: 36
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Mas ideas

Ampliar y reducir

El proceso de medicion & ojo crea un marco y
orientaciones para trabajar dentro de &l 5 deseamos
hacer un dibujo mas grande que el resultante

de proporcionar con el lapiz, comenzaremos por
proporcionar los objetos de acuerdo con nuestro sistema
pero luego doblaremos las medidas. El mismo
procedimiento se puede aplicar para reducir la imagen:
medimos [os ohjetos proporcionando en el lpiz, pero
luego dividimos los resultados por dos. Estas wéenicas de
ampliacion v reduccion de un escenario son Gtiles
cuando uno desea trabajar con dimensiones mas

pequenas o bien cubrir un espacio mis grande

Formato

Un simple método para ampliar nuestros conocimientos
en la medicion v la proporcion consiste en cambiar ¢l
formato v el tamano del papel. Cortamos una hoja DIN
A3 de papel de dibujo en cuadrados, rectingulos y
circulos de diferentes tamanos. Dibujamos en ellos
perfiles, de manera que éstos cubran toda la superficie
de cada trozo de papel. Sobre una forma delgada,
rectangular v horizontal, por ejemplo, podriamos dibugar
un mero fragmento de una escena, como el pasaje
comercial que dibujé. Para el trozo circular elegi una flor,
muy en linea con el formato. También se pueden
emplear diferentes medidas: la resultante de
proporcionar con el lapiz, la mitad del resultado de esta
medicion, y luego ¢l doble.

Como efercicio para comprender of

Sormaio y la medicion, dibujé una
serte de diferentes modelos sobre
trozos de papel de diferenies formas.
H dibufo de una persona en un
petisafe fue becho proporcionanedo
cont el ldpiz; la escena de las tiendas
el dibngio con ef wmbral a la mitad;
let flor v la figura fueron bechos
mnltiplicando por dos la proporcicn.
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Técnicas tonales

La linea es un medio muy bello para trabajar en si mismo, pero
su gama de posibilidades como vehiculo de la representacion
puede ampliarse si se la combina con el tono. El tono es el mun-
do del color representado en blanco v negro. Hemos de dibujar
areas tonales para mostrar la masa v comprender las gradaciones
de luz v oscuridad.

Antes de empezar a trabajar sobre un dibujo tonal, haremos
una simple comparacion, Encenderemos el televisor, bajaremos
el brillo y aumentaremos el contraste. Veremos una imagen limi-
tada que en apariencia consiste Gnicamente en luz y oscuridad.
Mientras contemplamos la imagen, iremos subiendo el brillo.
Comenzarin a aparecer los grises, mejorando la definicion y cre-
ando formas mis complejas.

Ahora, nos sentaremos a unos pasos de distancia de una ven-
tana, Cerraremos lentamente los ojos, hasta dejarlos entreabier-
tos. Veremos una imagen limitada con grandes contrastes, como
la pantalla del televisor sin brillo. Al volver a abrir poco a poco
los ojos, las formas se hardn mas definidas y aumentard la varie-
dad de tonos entre la luz v la oscuridad. La vista es capaz de per-
cibir mas tonos que la imagen de television.

Al igual que el televisor, los materiales empleados en el dibu
jo no pueden definir la gama de tonos percibidos por la vista.
Los matices han de ser simplificados.

La gama tonal pevcibica por el ofo bimano
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Usted necesitard

Un rablero de dibujo
papel de dibujo

DIN A3

lipices 2B, 4B y OB
una pluma y plumillas
tinta chinz

pinceles

carboncillos

una goma de plistico
una regla

cinta enmascaradon
una cuchilla

un limpiador de papel

una paleta con cueneos o

POteCIios

un recipiente con agua

La definicidn gueda reducida al entrecerrar los ofos.,
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De la oscuridad a la luz
v de la luz a la oscuridad

Al igual gue en el caso de la linea, donde |a primera
medida consiste en acostumbrarse a percibir y a
representar las formas lineales, en el wono el primer paso
consiste en familiarizarse con las tbonicas ronales

Fijernos una hoja de papel DIN A3 verticalmente al
tahlero. Con un Epiz, racemos ung linea horzontal a
través del centro de la hoja

Tracemaos 22 lineas rectas con intervalos de 12 mm, 23
mim por encima de la linea central. Escribamos la letra ©
Coscuridad”) bajo la primera columna. Margquemaos de 1 a
9 las siguientes columnas, de izquierda a derecha
Pongamos una L Cluz™y bajo la décima columna, luego de
9 a1 bajo las siguientes columnas v finalmente wna O

Hacemos, con Kipiz, un wono ascuro con raeos pesados
bien unidos en la primers columna. Pasamos a la siguiente
columna v hacemaos o misme, pero con trazos un poco
menos negros, Continuamos hasta [ columna central, que

]

Aciericlo

Limos Jueg

habremos de dejar en blanco. Prose

catcla columng hace o derecha gradualmente mis osoura
que 2 anrerior. Bl arte consiste en ver de tl manera que se
consiga un aumento uniforme de La lue a la oscaridad

Es poco probable que logremos resultados muy exactos
usando solo lpiz, Trabajemos las columnas graduadas
L LT SO [Ard -:'-'l'li“'iir las dreas, o usemos un
limpiador de papel para esparcir el carbén v crear lonos
mils matizados, También se pueden utilizar los dedos

Es muy posible que debamos volver atris y adelante
mienirs rabajamos la serie de columnas, aclarando y
cscureciendo durante ¢f proceso. Esto es totalmente aceprable,

ne podemos confiar en resolverlo rodo a la primera.

Lapiz

El |.':.|'|I.f. e _:.ll.ll.'l.ll. I.'III|I|1'.Ir Pl CTEAT 51 imbiras, sobre wdo
en cuadernos de apuntes. No obstante, cuanda se
comienza 2 tratar el tono, el lipiz se aplica s6lo para

dibujar dreas pequenas y deralles, mientras que uno

a resolver primero la escala tonal general, Para

ello, el carbdn v la tinta son mucho mejores. Cuando uno

emplea el lpiz para el ono, se puede usar anto el lado

como la punta del grafito.

0 s S L

Cergiedateiom de hontos de la oscuridad a fa luz v viceversa.
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El uso del carbon

Pese d que el vcarbon puede resultar sucio y difial de

Diebajo de nuestro prmer ejercivio sl con lape conservar debido a sus caractenistucas pulverulentas, su

tracemos onee |in

sas verticales de 100 mm de alto <n capacidad para reflejar las gradaciones tonales es tan
H

erseverdar ¢n el aprendizaje de

intervalos de 25 mm. Tracemos una diagonal recta desde enorme gue vale la pe

A esquing superior 4 mano izquierda a la esquina su téenica, Es recomendable el uso de un limpiador de

inferior a mano derecha papel o de los d

ihos |'|-.|.|'-.: ChpArcin .l carbon. Una SO

Len la CHUING superio sinEELic es

Escribimos la letra para Quitar los

izquierds, sobre la primers columna; luego, de 1 a s
sobre las ocho columnas siguientes ¥ una O sobre la
altima columna. Escribimos las mismas letras v cifras
pero en orden inverso, bajo las columnas. La letra O
indica el tono méds oscuro, la letra L el tono mds
claro

Esta v COedremos una sere de 1onos en la [Faric

superio ma e la

PO €1

prasanclo

gradualmente del clare al oscuro con un carbone il Er
|

gradualmente del cseuro al claro

» inferiar, b ATEMmOs 2 i

{3

Grados forales: el efercicio acabado

()
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" - : -
El trabajo con tinta

El tono se puede plasmar con diferentes intenaidades de
tinta. Trazamos un cuadrado de 25 cm sobre una hoja de
papel DIN A3, Dibujamos una dizgonal de la esquina

superior izquierda a la esquina inferior derecha, y otra de
la esquing superior derecha a la esquina inferior
rzqquierda

Marcameos seis puntos & infervalos de 25 mm en cads
diagonal, partiendo del punto central. Unimos las puntos
mediante lineas rectas, creando asi una serie de
cuadrados. Nos quedard un marco de 6 mm.

Marcamos el cuadrado central con una O,
indicando el mas oscuro. Numeramos [os cuadiados
exteriores de 1 a 3. El marco restante quedara
totalmente en blanco

Ahord cogemos una paleta de plastico. Fard
conseguir la gradacion onal deberemos verter g
purs en un cuenco. Echamos tinta pura en el siguicni
cuence, pero anadimos una pequena cantidad de agua

Arviba a la izquierda: H cugdrado tonal ditngodo; con a

Tirs
(15,

4

.|:-_-|'||_'.:_'|.,|_'||_||.' Cadd Ve rFE s .I_\_‘;I,..I i | n..I.'LI.'. CLICTECL) II.'..‘\I..R.
alcanzar una serie de diferentes aguadas, cada vee mds
claras

Trabajremos sobre ung mesd en posicion horizontal
para evitar que la tinta corra y emplearemos un pince

para hacer, con tinta pura, que el coadro central del
cuadrado tonal quede oralmente negro. Trabajando
hacia el exterior de los cuadrados siguientes, haremos
cada uno de ellos mas claro al usar una dilucidn
YT,

Para hacer las aguadas empledremos un pincel de
punta cuadrada. Trabajemos lo mds ripido posible, pero
tratando que los wnos creados por el pincel sean rectos
y uniformes, Una vez acabado un cuadrado, lavamos el
pincel en agua limpia v elimimamos con una tela el
exceso de agua acumulado en las cerdas.

Se tarda en aprender comoe hacer aguadas unilormes
Al principio, el efecto de la pradacion desde el cuadradu
negro en el centro hasta el hlanco del marco es més

porante que una mezcla exacta v lisa,

s denadeas (abfo a la izgnierdal); complelo (derechal
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El escenario tonal

Un buen metedo para aprender a ver com lus olyetos
estin integrados por dreas wnales claras vy oscuras
consisie en emplesr un escenario tonad o modulador de
luz, El escenario tonal o modulador de bz es facil y
ripido de hacer y avudard a percibir los tonoes al

restringir el campo visual

Construccion de un escenario tomal
Para cortar el cartan, se ha de wsar :riL.'il]]Hd.' it Lablerne de
dibujo a fin de proteger la superficie de la mesa.

También conviens tener una tira de candn adicional bago

la zona que recortaremos; esto impide gue el cuchillo se

Clave en el tablero y que la superficie tenga demasiadas

acanaladuras. Se ha de usar siempre una cuchilla v una

|'L":'|.:;L'i fln‘.ITL‘ I‘.I;.ll".l LU {‘l COIMe s23 reclo, .".,‘-J.‘g{lrk_“][]('lll(:lh
de que la cuchilla esté afilada, cuidande de poner los
dedos a distancia prodente,

Colocamos el canon sobre el wblens de dibwo, que, o
su v, se halla sobre una superficie firme. Marcamos y
recortamos dos rectingulos de 32,5 x 25 cm v dos
rectingulos de 27,5 % 25 cm

Ponemos uno de los rectangulos mas grandes sobne o
tablero de dibujo. Esta serd la pare superior. Marcamos,
a lapiz, un cuadrado de 25 mm en cada esquina.
Recortamas estos cuadrados con una cuchilla.

Ponemaos ¢l olro rectingulo mas grande verticalenie

subre el tablero. Esta serd la parte posterior, Dibujamos
lineas horizontales a través del canon, a 25 mm desde lus

os bordes. Medimos 40 mm hacia adentro, paniendo de

cada uno de los cuatro extremos de las dos lineas
horizontales v marcamos estos puntos. La seccion central
de estas lineas deberia medir 17,5 em. Cortamos, con la
cuchilla, ranuras horzontales entre estos puntos, tal y
como muestran las imagenes,

Lo costados del escenario wonal son wdénticos
Ponemaos uno de los rectangulos menores sobre el
tablero, de manera que los lados de 27 5 cm sean ls
parte superior e inferior. Marcamos v recomamos, en <
Lacley del rectingulo a mano derecha, dos trozos en las
esquinas, de 30 mm de profundidad v 25 mm de anche

Medimos 30 mm hacia abajo desde la pare superior

del carton. Marcamos una linea horizonmal @ mavés del
Corte de las muescas en wna de las partes laterales canton. Medimos 18 mm hacia dentro, a la izquienda
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hel Uty sl preriod o ld Coyulind y oA id derevha del
extremno izguierdo, v cortamos ranuras a lo largo de la
linea horizontal con una cuchilla para que pueda encaja
la pante posterior. Repetimos ¢l proceso con el olro
rectingulo menor para asi hacer el segundo lado
Montamos el escenario tonal introduciendo los lados
por las ranuras posteriores. Luego ponemos la tapa por
las ranuras laterales, Ensanchamos las ranuras si resultan

demasiado estrechas para encajar el carton

Como usar el escenario tonal
Una vez montado el escenario de canon, o colocamos

€0 ur

mesa y ponemos diversos objetos dentro, Estos
deberian varar en cuanto a forma, superficie y
material. Trataremos de imagindrnoslos como
pequen:ds s ulturas. Buscaremos cosdas inleresanics
para usar: pequenos atilugios, cajitas o cualquier cosa
que hayamos reunido en nuestros paseos por el
campo 0 en nuestros ratos de ocio. Es recomendable
elegir una serie de objetos contrastantes; también se

pueden probar varias combinaciones de articulos en

diferentes posiciones. Hasta podriamos hacer nosotrus

TSI ._llgl,.r'l'il" I.Zli‘fl‘.l."nl..l.'\ O envolver iIILﬁ:l 5 COs545 en

papel u otro material para ocultar o suavizar las
formis

Cambiaremos la posicion del escenario en la mesa
para ver la variedad de la luz y la forma en que incide en

el escenario.

Introduccion de la pieza lateral en la parte posterior
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climinaremos los elementos que pueden distraemios

NOs CONCENITATEMOs €0 SUs Cardclensticas wonales, Los

dibujaremos a tinta o a carbon

Miis ideas
LN VEZ IAnmransadions il b s e iAoy Tod Jn Wl
expenmentar con diferentes efectos. Pam conseguir
diferentes tipos de duminaciin sobre los objetos en ¢l
interion, recortaremos formas v ranuras en la tapa

Y experimentaremos con efectos de luz dramiticos durante
la noche pomiendo encima de la caja una lmpara de
escritorio o de mesita de noche. Realizaremos bocetos de
diferentes objetos a carbon, tratando de conseguir un
contraste de wono acentuado que coincida con lo gue

Z, COMCenIrando i

vemos, Dibujaremos ambién algo a [a

en solo una parte del escenario en lugar de mostraro todo
[mentemos ambién poner un espejo en el escenario

wnal: puede ser un espejo especialmente cortado para

encajar dentro o un espejo de mano. Ponemos ¢l espejo

bajo un objeto individual v hacemos un dibujo mirando

lar,

tanto la forma del objeto como su imagen especy
lambién se puede hacer una serie de pequenos
bucetos en una sola hoja de papel de dibujo, cambiando
el objeto cada vez que uno acaba un dibujo. No
trabajemos mas de 15 minutos en cada dibujo. 5e pueden
conseguir diferentes efectos, cambiando la posicidn del

teatro a fin de hacer variar la direccion de la luz.

El tegiero tonal acabado.
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PI'OYCCtOS: dib“i()s tOﬂﬂlﬁ'S i Usted necesitari

y T T B B un tablero de dibujo

Este dibujo nos llevari paso a paso por el proceso de la luz a : [
B papel DIN A2

B papel gris o carton

B cirboncillos

un lEipiz carbon

la oscuridad empleando el carbon. El carbdn se utiliza a me-
nudao de la siguiente manera: primero se cubre el papel con
una capa de carbin, que luego se va quitando parcialmente. El

comentario es s6lo una orientacion y no el método definitivo :
| =2 carbén comprimido
[ntentemos desarrollar nuestras propias téenicas para observar ; :
; i . : 4 S | una pluma v ||||_||'_||I_‘|~.
y trabajar a partir de mi método. Ya que el carbén es dificil de | -
: i ; . ) el i tinta china
MAanipular ¢n dimensiones pequenas, suele ser recomendable
pinceles

trabajar en dimensiones superiores a la resultante de propor I
| un limpiador de papel

cionar con el lapiz, tal y como ocurre en este tr
U gomma sintética
= = = Cinta enmascaradon
Un dibujo a carbon B
n spray fhjativo
una regla

un trapo de algodon

un recipiente Con agua

Awriba: peva mi moniage, elepi tres

olyjetos goe s cargoterizaban por wna

cominacion de lineds contrastantes

ierda: of dibnfo acabadn

Disposicion del escenario tonal Perfil bisico

El escenario tonal estaba montado delante de mi, sobir Después de fijar una hoja de papel de dibujo DIN A2
la mesa. Puse debajo un trozo de papel gris, a una a mi tablero, cortada de tal manera que se ajustara «
distancia de aproximadamente 60 cm del borde de mi este, me puse justo delante del escenario. La primera
tablero (vo estaba sentado en mi posicion habitual para tares consistia en hacer un dibujo bisico del perfil
libujo). | trees objetos de mi coleccian de del escenario, empleando un Epiz de carbin

utensilios, a mi juicio interesantes, v los coloqué de tal duplicande el resultante de la medicion a ojo. Lo
manera que podria usar las panes posterior, central y mportante era ser lo mas preciso posible (siempre
anterior del escenario dentro de unos limites razonables, claro estal en

T+



PROYECTOS: DIBUJOS TONALES

cudnty d las medicicnes, pues @slid ©rd la estructurd

gue serviria de base par la asrupacion tonal. L
eacala de dos veces el resultante del método de

proporcionar con el kipiz implicaba usar tanto L

TE _Lll. como el IPIE para hacer las medici

Margué algunos puntos con carbdn en el b

exterior de mi escenario para indicar las principales

lineas. Estas desaparecerian luego bajo la gruesa capd k
I k

de carbdn que estaba a punto de aplicar.

Establecer el punto més claro

rme una idea clara de los tonos s

k

} = &l ! i ¥ - |
oscuros, observeé los obje en el interior del

ESCENATI Corl |"'\- DjOs SISl Tadon, OIS P = . ]
ExCEot R (ol

ef perfil bsico

parp ka luz del sol. arte mis clara. el

crescendo de luz en el escenario, habia de queda

rotalmente libre de carbén en mi dibujo. Apligué al

resto del marco una gruesa capa de carboneillo, que

) A&l

puse sabre ¢l papel con fuertes trazos, « reand

a tonal de carbon que cubria casi

1 prifunda ca

todo ] marco del escenario

Crear los tonos medios

Yolvi a contemplar el escenana tondl cun lus upues

sernicerrados. La pared posterior del escenario parecia

ser un tono medio; sin duda, mas clara que el suelo

Con un rapo suave, boreé cuidadosamente el carbon de

capa de ono medio,

posterior del escenario, a fin de crear 451 U

Empezar con los objetos

65 de coger un trozo de carbon comprinmde, s

[ ]‘-""l 1

oscuro que el carboneillo comence a nedir con regla y
dpiz v a dibujar el perfil de los objetos en el interior del
escenario, doblando el resultado de la medicidn a ojo
Podia ver fcilmente las formas que emergian de la

5 medidas de

tarbe gu

gruesa capa de carbon. Es imp
los objeros se relacionen entre si y con el marco del

escenario.

Partes claras

o libre de carbion

ra el dibn

Feniendo la parte mas

quise destacar las otras partes claras dentro del

escenario tonal. Volvi a entrecerrar los ojos

y I
i ps PO Meerlos

contemplando el escenario y comprobando los valores Credot
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luridles o ermrces relalivos mel il Ur o de!

l :-.:le:'.l..l"l DO *rdmente und [Z-le'l,i_' kll_' |!|"_||'|\_'|' Pl i

lo de cinta tocados

Con una

del escenario para indicar la luz que entr;

hice resaltar las partes del

ST

Por la luz (el barde "I::.l"‘-|:|!|-i|(l de la soma sinlélca nos

permite actuar de forma mds controlada v quitar mds

carhaon )

Las partes oscuras

ANora tenia QU porer kis lilcds v padnies [NETRETE

Las areas mids OsCUras parecian estar en los exiremos

posteriores del escenario, asi como en tomoe a los objetos
y entre ellos. Volvi a emplear el carbon comprimido para

dibujar estas partes mids oscuras, En esta fase del dibujo

vit habia percibido las partes més cla

A5 :- IThls OsUCUTds
v las habia dibujado. Los demds tonos debian estar todos

Cnire esos 4 illlll". &,

Mejorar la definicidn

Lhun paso arras Y conicimple ol dibuju desde Clerla

El dibujo necesitaba mas tonos me

distanci: 155 P
ranto, me puse a rabajar sobre ellos empleando una

goma sintética, un rapo de algoddn y a veces inclusu

Dibwifo del perfil de fas formas sobre el fondo de carban.

46

lues dedos, Tambien use carbon (RS (TRTETA LW, (KELET

resaltar algunas lingas v sombras, Fijé el wono mirando

varias veces ¢l tema y trabajando lu

dibujo. La definicidn de las sombras alrededor de los

ohjetos se hizo mas evidente gquitando una capa de

rbin de los objetos v aplicando carbon comprimido
fase se completd el proceso de quitar v adadis

carbon v de cambiar ligeramente las lineas mediante

un lipiz de carbon, a fin de crear formas més

precisis

Acabado
En esta Olinng Fasc ;'-n:'ll.'l.' Leb Hoibld SUILELICA Pala wledl

rior del escenario

lineas finas v claras en el rincin ant

Luego, combiné y esparci los tonos medios en el

primer planc y la parte central con el limpiador de

p I_:1L'| Drespues di por acabado el dibujo, par loy quie
use un spray fjative (las instrucciones se han de segun
siempre al pie de la letra), para proteger el dibujo

¥V gue se volviera horroso o |'|I,I;_'|.jw LISHAT LI

rrapo de algodon para eliminar las lineas mds delgadas
de carban, si fuera necesario, antes de echar el fijativa

en el dibujo




PROYECTOS: DIBUJOS TONALES

Rewmoction guitando wna capd de carbon con una pomda

{sgividde carbvin o RN {oi frleagss Jets .'I-'.

Un dibujo a pluma y aguada

Despues de haber trabajado de la oscuridad a la luz en el
alrime dibupo, éste, vendo mas bien de la luz a la
oscuridad, se caracteriza por el uso de tonos medios con
aguados v lineas. Con el carbon también se puede

1; con aguadas de

=

trabajar pasando de lo claro a lo o
tinta, en cambio, solo se puede trabajar de esta forma

pues la tinta, una vez aplicada, no se puede quitar conws
el ...Illll:'ll' Qe e 52 Ima o '|'I'-..':I:1I|i: L se i.'|||i':|.'-.."\.'

1 de la nscuridas

dependera en cierta medid:

I, pero el elemente determinante es
de cada uno. El tono méds oscuro se determina
solo hacia el final del dibujo. El proceso de crear una
serie de aguados wonales ransparenies es un punto de

;IZI".II.I.n FPRrd LLIETE ACSeS !J'II[.!I Fe P D 2 g

Mo olvidemos los principios apren 1 lows dibpos

e medicion a ojo y ratemos de aplics

commbinacion con los nuevos meto

Montar la composicion
Monté ¢l escenario tonal en la musma posicion gue s

n colocados de tal

el dibujo a carhon. Los abjetos estaba
manera gue se¢ superponian, pero lenando wodo el
'."‘I'.l'. (8] '.!l.' CRUCTING

Luego me cologué directamente Frente al escenario

apoyande el tablero de dibujo con el papel sobre mi

rewazo v el borde de la mesa, Con un lapie carbdn
blande, racé, proporcionando con el [piz, un dibupe el

'k bedatro.




INTRODUCCION AL TRABAJO

EV elibfo aeabde g plumea y mezcla

El dibmifo e los perfiles bdsicos de fos objetos

Perfil bisico

Comence 3 medir v a dibujar el perfil de los objetos e
el interior del escenario, usando Kpiz carbon. Mientras
dibujaba. ohservaba con detenimiento las formas entre
o5 ohjetos, asi como los propios objetos. Al igual que

en la primera fase, procuré que los trazos fueran

CHCIMAES

Dibujar los tonos medios
Mezcle cuatro aguadas diferentes en mi paleta

suponicndo que este seria el nimero ne

Representaban una progresion uniforme en la escala
cnal; a la aluima solo le anadi un poguito de agua. Es
imprtante probar primero la intensidad de cada

aguada en una esquina del papel fijado, antes de
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aplicarle al dibygs Ast, ung poded aclarar u oscurece
la aguada si no parece correcta. Esta procba es de
particular importancia en las fases posteriores del
dibujo, cuando las posibilidades de correccion son
MEnOores.

Contemple las zonas mds oscuras v medias del
escenario y de los objetos, usando La téenica de figar la
vista a fin de determinar su posicion exacta. Luego, las
dibwjé todas con una mezcla de medios wonos,
empleando un pincel de punta cuadrada. Miemras iba
aplicando las aguadas observé las sutiles variaciones en
las formas de los objeros en relacion con el escenario,
cambidndolas segin deseaba, No se mataba tan solo de
llenar los espacios dibujados; era, mas bien, algo
esencial para todo el dibujo. Luego, pasé a las zonas
s oscuras, recuriendo @ ung aguada ligeramente mas

QsCLrd.

Emergen las formas

Usando una mezcla ligeraniente wids clar apligue vlra

capa de tono a las dreas del escenanio wnal que panecian

necesitar ¢l wono siguiente hacia la luz, ung vez
establecida una gama de medios tonos en el dibujo
Entonces, me senti preparado para abordar los bordes
s oscuros del escenario v de los objetos v los dibujé
con und pluma. En esta fase del dibujo solo me dedigue
4 mirar las formas generales, sin entrar a trabajar los

detalles de los objetos,

Lograr los contrastes

Algunas de las dreas que habia dibugade con mesclas de
medios wnos ahom parecian demasiado clars respecto
a las an

que las repasé con lavados mas oscuros

Los tonos mas oscuros

En esta Fase final, mezclé los wnos mids oscunss
empleando pinceles de puntas redondeadas, Las
aguadas muchas veces se superponian y comenzaban

a resaltar los detalles. Las sombras se hacian mis
definidas; la sensacion era la de ver la entrada de un
recinio cerrado, que era precisamente ¢l efecto que yo
deseaba crear. Las aguadas finales fueron anadidas para
crear un contraste fuerte, v ahora ya estaba satisfecho

con ¢l dibujo.

as mis oscuras que acababa de dibujar, de modu

34

Creacion de contraste con agiadas finales. mds oscuras.,
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Técnicas con
procedimientos mixtos

Dibujar con procedimientos mixtos puede parecer un invento
moderno; sin embargo, el proceso se viene utilizando, de he-
cho, desde hace siglos. Procedimientos mixtos significa usar
combinaciones de materiales diversos, tales como lipiz y plu-
ma. Se pueden crear dibujos y texturas sumamente interesantes,
experimentando con diferentes combinaciones de materiales.
Estos ejercicios nos ayudarin a explorar la riqueza y la variedad
de los trazos, lineas y tonos.

Cada uno de los diferentes ejercicios proporcionara orienta
ciones sobre como crear los trazos, pero solo serdn sugerencias
que no habremos de seguir al pie de la letra. Es importante
crear un estilo propio y estar preparado para combinar lo ines-
perado y lo casual en estos ejercicios.

Degas, “Las bailarinos” (delalle), 7,3 x 025 cm Un boceto ragado o lired
sobre un papel entonado capta el movimiento de las bailarinas

50

Usted necesitara

B un wblero de dibujo

B papel DIN A3

B lipices 2B, 4B y 6B

B una pluma, plumillas

M v tinta

B una pluma de bambi

B pinceles

B lipiz de cera

B témpera blanca

B carboncillo

B un lipiz carbon

B una goma sintética

B una cuchilla

B una paleta con cuencos o
potecitos

B cola basada en goma

B un recipiente con agua

r &=y




= TECNICAS CON PROCEDIMIENTOS MIXTOS -

Técnicas a linea con
procedimientos mixtos

En una hoja de papel DIN A3 razamos un rectanguly de
37.5 % 15 cm, con ldpiz v regla. Dividimos el rectingulo
en cineo rectingulos de 15 % 7.5 cm. Marcamos estas
cajas del 1 al 3, de izquierda a derecha.

1 Dibujamos una serie de lineas verticales, ocupando
rodo el recuadro y alternando pluma v pincel. Hacemos
lineas de anchos diferentes v las trazamos de un solo
MOVIMEENLD; N0 N0s preocupemaos si no salen del wodo
rectas. Con el lapiz de cera, hacemos una linea en zig-
zag por odo el ancho del recuadro, arrastrando de paso
Lt tinta a0n himeda.

2

serpenteante con un lipiz 4B hasta llegar a la parte

Empezando por ls parte alta, hacemos una linea

inferior del recuadro. Con un lipiz cartbén, empezanios

a credr un efecto de espiral superponiendo el razo al del
lapiz mientras vamos bajando hasta la pane inferior de lu
hoja. Hacemos lo mismo con carboncillo, y pincel y tinta
3 Dibujamos un dvalo a Kpiz de carhan,
aproximadamente del tamano del recoadro. Dibujamas
una linea continua a Fipiz, al azar, de manera que
recorra el dvalo serpenteando v haciendo zig-zag. Ahora
dibujamos una serie de lineas delgadas v apretadas
dentro de las curvas razadas por el ldpiz. Con el pincel,

I\.':\:|:I':l.]"..'L'[]|.|.).‘> Lk |:'I'.1".'L']'I]l..l.‘1 CAST, COMEO |'I.'l("it_"|"nﬂ|.l3l Tl;_‘.“[u”',lf un

lanigas, Ba ninta sobire Lo pane cenal del ovalo, no s
antes haber cubierto los demds recuadros con papel para
evilar que se manchen de tinta, Por iltimo, hacemos
dlgunos trazos sueltos con el pincel v 1a pluma de bambu
para anadir mads contraste a la linea.

4
a carboneillo, gruesas v horizontales, gue crucen ¢l

Dibujamos con suavidad una serie de lineas

recuadro, Deberiamos variar el ancho de la linea,
dejando algunos espacios en blanco. Dibujamos, al azu
unds cuantas lineas a lipiz de carbon por encima del
carhomcillo (el lipiz de carbdn ha de estar bien afilado)
Cambiamos el ancho de la linea hecha con lipiz de
carbom, variando la presion sobre la punta mientras va
avanzando por el recuadro. Usando el borde afilado de
una goma sintética, borramos una serie de lineas finas en
la superficie del recuadro.

5

y horizontales por todo el recuadra, Unimos las lineas en

Usando el Kpiz carbon, rasamos lineas finas

determinados lugares pasando los dedos por encima.
Cuando tengamos la sensacion de haber conseguido una
gama onal suficiente, repasamos las lineas con la pluma.
[nrentames lograr la mayor variedad posible de lineas
con la pluma

Escnibimnos brjo cadis recuadro la combinacidn de nuteriabes
ermpleads. Esto nos serd (il en el funiro cuando investiguemes
LS [ECHRAS MIKIAS & lined o lone v experimententos mds con

los etectos que somos capaces de cnéar,

H eercicio acabadn
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Técnicas tonales con
procedimientos mixtos

Los materiales para este ejercicio son los mismos gue lus
empleados para las teenicas a linea, salvo que ambién se
necesita una jarra de agua, Marcamos los recuadros con
las mismas medidas que para el ejercicio de 1eenicas

a linea,

Para las técnicas tonales se requiere cierta cantidad de
presion fisica, tanto para borrar con fuerza como para
rascar la superficie del dibujo, a fin de crear unas
texturas ligeramente alzadas que se presentan come
tormas muy sutiles
1 Vertemos un poguito de tnla en ung paleta, mojnios
los dedos en la tnta y aplicamos las huellas digitales,
variando la presion, por todo el recuadro. Luego
colocamos un objeto pegueno con una superficie rugos:
o de textura saliente, por ejemplo un rallador metilico
o una moneda, bajo las huellas digitales secas, v
frotamos ligeramente. Comparamos los dibujos creados
por las huellas, con aguellos mas rexturados,

2 Dibujamos una serie de lineas diagonales con un
lipiz de cera desde la esquina inferior izquienda a la
esquina superior derecha del recuadre, Mezclamos tinw
china con una idéntica cantidad de agua en la paleta.

Aplicamus estd aguadd de tonos oiedius en edo el
recuadro. Como podremos observar, la cera del lape
resisticd al agua v las lineas blancas apareceran en
contraste con el gris del fondo,

3
lipiz de carbon, carbdn comprimido y por dltimo a lapie

Empezando con un carboncille v pasando luego 4

{8, hacemos una serie de lineas horizontales en el
recuadro para crear una gradacion tonal, Aplicamos |
material correspondiente por todo el ancho del recuadi
haciendo que el grosor de la linea corresponda al del
instrumento de dibujo. Dejamos, de vee en cuando
alpin espacio en blanco bajo las lineas para anadir
contrasie
4 Aplicamos una capa fina de carboncillo por todo e
recuadre. Con el lipiz 68 y un lipiz de carbon
dibujamos lineas rizadas a lpiz v lineas en zig-zag
a carbongillo por encima de toda la capa de carbon. Con
el lipiz de cera dibujamos una serie de lineas densas en
zonas del recuadro elegidas al azar. Sobre esta mezcla de
linea v tona, dibujamos a lpiz de carbon y lpiz una
serie de pequenos dvalos onales

Con und ]'(_'é-_\'.l_.,l |'|.\,|,(,'l.,'['|||:l"'\- LINA seng ll{: lneds vertodales
y finas a intervalos de 6 mm por todo el recuadro,
Borramos las demis lineas el miximo posible, para crea
un contraste de rone v lines

. £
b i
L ¥

H ejercicio acabado,

52
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5 Usando el pincel dibujamos una serie de lineas grandes  recuadro. Con el lpie de cera tratamos de resaltar la linea

a tinta por wdo el recuadro. Dibujamos luego a lipiz a lapiz de manera que contraste con la tinta, variando la
encimea de estas lineas, incluso estando atn himedas; presion del lipiz mientras frotamos, Por Gltimo, frotamos
hemos de ir con cuidado y apretar fuerte el lipiz. diversas zonas del recuadro con una goma, a fin de crear
Dibujamos otra serie de lineas grandes a tinta por wodo el sutiles variaciones de formas v de textura.

Henry Moore, -Escena en un albergue: literas y personas durmiendo- (detalle), 48% 42,6 cm. Henry Moore emplea una
combinacion de diversos medios para dar cardcler a la escena y transmitiv una sensacion del ambiente mediante el oo,

53
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Mas ideas

Si deseamos probar estas tecmicus, debenamos elegn

ONEs Para Una pare o detalle de
P

i ~ Frat 1
dlguna planta ondosa, un cuenco con fruta o un Horen

son los temas ideales
Reserva de gouache
Dividimos una hoja de papel DIN A3 en cuatro
rectingulos y los recortamos usando una regla
adrado de

1 1 1 i i TR
de alguna de las hojas rectangular

cuchilla. Trazamos a lapiz un cu 10 cm

€n e
CETTD

5

Comenzamos 4 pintar con empera blanca, trabajand

a partir del rema elegido para el bodegon. Tratamos de

\.
)

de poyiache: un efercicio

acabado

ION AL TRABAJO

VADAr ©f Zrosor ue s Hincds v Idsos v oIus ouril

en las formas en el interior de los abjetos v

caracteristicas lincales

na ve HImenie st ¥ .|::...|-.f.| i:ll:i.l'l s UNa Capk
orme de a sin diluir sobre todo el recuadr
WA Ue 52 seque
Ponemos el '_'-.||:._'| by VOO (L 1

se |leve la aguada e incluso la tinta de esas partes

Frotamos ligeramente con los dedos o con un cepillo

blando hasta hacer reaparecer toda la imagen que hemos

pintado,

HOCAMOS €1 papel NUumedo €n n

(=8 N nuestr 1
1:1 - - T 1 r
de dibup para gue s¢ sequ I 5l | CICTNOS
el papel (véase las paginas 24-25) para asegurarse oe gue

LA
!

,,

VEL QUE 5 TEAYEL SCCHAN

Py
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Tacnica de vaspado: un gfercicio acabdo

lécnica de raspado
Trazamos un cuadrade de 10 cm en el centro de unc de
los rectangulos preparados, 1l y como se ha descrito
arriba, bajo la técnica de reserva de gouache. Para evita
U s¢ drruguc el I['):I;.')l.'l. &l silemos tensarlo. En ese caso
dejamos que el papel se seque antes de continuar el
gjercicio

Pintamos una capa densa v uniforme de ting sin dilug
por tedo el cuadrado. Dejamos que la tnta se seque
woalmente

Yolvemos a cubar wodo el cuadrado, esta vez con uns
capa bien gruesa de lipiz de cera blanco. Repasamos el
cuadrado varias veces, de modo quie (il_ll_'l_li_' [otalmente
blanco v no se pueda ver la tinta debajo, Asegurémonos
de que la capa de cera sea gruesa, pues esto nos
garantizard la presencia de lineas muy oscuras al raspa;

la superficie

Con una cuchilla afilada, empezamos a raspar la
superficie que acabamos de producir. Veremos aparece

as lineas oscuras de la tin, contrastadas con el fondo

L ]

Reserva de cola: wn eferciclo acabado.

Blanco. Con este metodo de raspado, podremos dibugar
la imagen clegida e intentar conseguir las mismas
caracteristicas que en el efercicio de reserva de gouache

dUndue esta Vez oim olrd LEcnica.

Reserva de cola

Yolvemos a trazar un cuadrado de 1 o en ¢l centro
del rectaingulo preparado. Pintamos la imagen, esta
¥YeL Con coda, y l.:.i'|i||:||:'h que s seque totalmente. Los
potes de cola suelen venderse con un pincel, pero

probablemente necesitaremos un pincel mas delgada

para variar el grosor de los trazos. 36lo ha de serun
pincel barato o viejo, pues la cola lo dejara
inservible

Una vez dura la cola, pintamos una capa uniforme

de tinta china por todo ¢l cuadrado. Después de

secarse la unta, frotaremos ligeramente la superficie
con los dedos v veremos que la cola se ird
desprendiendo del papel, dejando una imagen blancy

de gran nitidez.

¥ 1]
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Proyecto: Ventana con procedimientos mixtos

Usted necesitard

En este provecto decidi hacer dos dibujos de la misma ventana
desde cerca v desde mis lejos, empleando las téenicas con proce
dimientos mixtos desarrolladas en el capitulo anterior. Mientras
cada una de ellas podia haberse desarollado con un solo tono, a
interaccion de linea, tono y luz que uno percibe en una venlana se
prestaba mejor para un medio mas complejo

El primer dibujo era una vista parcial de la ventana. Alejando la
silla unos cuantos metros, aungue manteniendo la misma rela
cién en cuanto a la ventana, pude luego cambiar el foco e in-
cluirla toda. Empecé ambos dibujos con algunas mediciones sim-
ples, hechas proporcionando con lipiz, de los objetos de la com
posicion. Una vez satisfecho con los resultados de las mediciones
los dibujé ripidamente. Este suele ser un buen método para ini-
ciar un dibujo, pero hay que ir con cuidado, evitando gque la ra
pidez implique falta de precision y estando siempre dispuesto a
efectuar mediciones adicionales para afianzar la estructura. La
medicion es una herramienta Qtil, pero a mi juicio no se debe
permitir que comience @ dominar el espiritu de una imagen

Fi dibuo de o ventava acabado {vista parcial)
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| B un tablera de dibujo

papel de dibujo Carridge A3
un lkipiz 2B

un lipiz de carbdn

un carboncillo

una pluma de bamba y tinta
pinceles

un lipiz de cera blanco
una goma de plistico

un limpiador de papel

una palet con cuencos o
potecitos

papel absorbente

un recipiente con aguad
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La ventana: vista parcial

Vista parcigl del montaje funio a la ventana

Montaje

Primero tense la hopa de papel de dibujo en mi tablero
¥ me instalé cerca de la ventana. Con el tablero
apovado en el regazo v con odos los materiales al
aleance de la mano, me concentré en una pequena
parte de la ventana, la mesa, la cortina de tl v las
plantas

Establecer la estructura basica

Trabajando a lipiz, realice algunas mediciones basicas de
la composicion, proporcionando con lpiz. Decidi que el
dibujo fuera proporcionado con Fpiz para hacerlo mds
manejable, con los detalles visibles v, a la vez, para
mostrar gran parte de la planta,

Marqué a lapiz el trozo de marco de la ventana v o
dibujé con un trazo suave, y luego dibujé la posicion de
las plantas a lipiz y las lineas de la cortina de il con
lipiz de cera blanco,

Esta fase inicial se ha de hacer con mucho cuidado, va
que es dificil conseguir las proporciones de un dibujo
cuya estructura no ha sido establecida correctamente.
Mientras dibujaba, alzaba la vista a menudo para ver el
tem:.

Introducir los detalles
Con un lavado ligero vy un pincel de punta redondeads,
me puse 2 llenar las formas de las plantas, los marcos de

la ventana y las cortinas de il No medi estas lineas,

sine gue me remiti a la exiruciura basica de la
composicion a lapiz como orientacion. Fui havendo la
aguada mientras avanzaba, lo cual me dio la posibilidad
de crear mayor variedad en algunos tonos. Hice unas
lineas muy elementales y diluidas para representar las

cortinas de tul.

Tonos claros

La zona mas clara de la composicon estaba a b
izquierda de las plantas, donde entraba la luz. Dead
dejarla en blanco, con el color del papel. Las demas
zonas claras eran la parte superior de la mesa y las
cortinas de tul, alli donde daba la luz. Hice unos trazus
y punios fuertes en las zonas que daban esta
sensacion, en la primera fase de una téenica de

reservi.

Una aguada con un pincel de punta redondeada
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Aplicacion de una aguada a la reserva

Antes de aplicar una aguada a la reserva, era
imprescindible establecer los contrastes en la compusicion,
de modo que repasé las hojas mis oscuras con una
mezcla oscura. Una vez acabado esto, repasé la mesa v las
cortinas con una aguada clara, tratando de conseguir que
ésta reflejara lo que veda: la luz que jugaba sobre la textura
de la cortina de tul. El lapiz de cera repele ¢l agua del
lavado, haciendo que estas zonas sean ain méds claras.

Introduccion de los tonos mas oscuros

Ya me sentia preparado para comenzar con los tonos
mis oscuros. Repasé las zonas més oscuras del costado
Con el lapiz de ceva se crea la superficie de reserva, de la mesa y la tierra de las macetas con una aguada
oscura. Con un lipiz de carban, dibujé a linea los
contornos de las hojas v el borde de la mesa, pues

parecian necesitar algo que los resaltara,

Togues finales de luz

Por Gltimo, examiné todo ese pequeno escenario
alejindome a la distancia marcada por el brazo estirado
para ver qué mds debia hacer. Decidi que las zonas en
parte superior de la mesa, las cortinas, los tallos v las
hojas adn eran demasiado débiles, de modo que las

repase con una mezcla oscura. También me parecid que
las cortinas parecian demasiado lisas, por lo que dibujé
algunas lineas gestuales con la cera blanca para dar la
sensacion de una luz resplandeciente en comparacion
con las formas mas oscuras de los helechos.

Utilizacion de un lapiz de carbin para destacar los bordes.  Haciendo lineas gestuales con la cera.
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La ventana: vista completa

Me alejé de mi posicion inicial para tener una buena
vista general de la ventana. Es decir, trabajaria frente a la
luz. Por tanto, era adn mas importante establecer los
tonos mids claros ¥ mas oscuros del dibujo, de modo que
era més ficil conseguir las proporciones tonales al
encontrarse éslas enire esos dos extremos.

Cologué el tablero de dibujo en la misma posicion que
para el dibujo de la vista parcial. Una vez instalado, medi
la ventana a ojo pues, a mi entender, esta escala se
adecuaba al formato vertical elegido.

El dibwifo acabado,
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El murco

Dibujé el maroe de la ventana en wnes clanes usando un
ldpiz 2B para conseguir una lined suave y haciendo
mediciones basicas proporcionando con el lapiz, para
gue la escala fuera la correcta. Mirando continuamente
del dibujo al tema, examiné las plantas v las dibuje. Las
lineas de las plantas son irregulares y fluidas y habian de

dibujarse de manera que no parecieran rigidas

Aplicacion de los tonos mias oscuros

Esta vez elegi tratar primero las 2onas mas oscuras
Dibujé con carbén grueso las partes del marco de la
venlana caracterizadas por los onos oscuros, dejandu

libres de carbon los bordes que recibian luz. Cuando

Vista general del montdje |

Difnijo de las lineas de las planias,

W ..
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fube acabrdo de bacer la capsa wnal de carban, L trae
sabre ¢l papel con un mpiador de papel que me
permitia conseguir sutiles gradaciones del carbon. Luego
use una goma de plastico para quitar el carbon no
deseado, Ademds, el limpiador resultd ser el instrumento
ideal para trabajar las lineas de las plantas frente a la
ventana, al esparcir suavemente la capa de carban

Hice una capa tonal clara de carbén en la pared §
dibigé la sombra del marco de la ventana, esparcienda el
carbén con el limpiador v bormando con el borde de la
goma de plastico.

Establecimiento de las zonas mis oscuras

Decidi detectar las zonas mas oscuris en esta fuse del
dibujo. Entrecerrando los ojos, pude ver que los bordes
gue recibian luz en el marce de la ventana tenian las
lineas mis oscuras al lado. Las dibujé con tinta y pincel
para reflejar la negrura. Los bordes de la maceta era la
parte mis oscura del ema, de modo gue los hice negros

con una pluma de bambd

Colvcacider die la primera capa de carbon
Drestacar Ia lue
Una vez acabadus las conas vscuras, me dedigué a lus

mds claras. Las cortinas de il no necesariamente debian
aparecer con gran detalle, de manera que las dibujé con
una aguada de tinta y un poco de agua aplicada con un
pincel de extremo redondeado. Luego, observe las
macelas v plantas y las dibujé con lineas cortas, usando
dos mezclas, una de ellas mas oscura que la empleada

ara las corinas,

Transmitir La huz

En tomo a la parte extenor de la ventana, habia gue
hacer mis agudos los bordes que recibian la luz. Por
tanto, use una goma de plastico para hacer lineas finas
a lo largo de esos bordes. Inserté a carbon los detalles
gue no parecian suficieniemente escuros. La parte
superior de la mesa era, sin duda, la parte mas luminosa
del dibujo, aungue de hecho la esquina era menos
lurminosa gue el resto, por o gue, frotando con los restos
que habian quedado en un lmpiador vsado, puse una
ligera capa de carbon. Con esto, obtuve el efecte de un
crescendo de luz hacia la jzquierda del dibujo. En esta

fase di por acabado el dibujo, pues va habia recreado lu
sensacion de luz que entraba en la habitacion. Dibnijo de las zonas meds oscuns con wna pluma de bamibi,
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Los dngdos se subrayan con unag goma de borrar afilada

o1

Mas ideas

Escenas JUnick d .J;.I. VRl LU sld SICTHEAEC L
buenos temas. Mo implican salir ni exponerse a los
clementos; ene puede instalarse con comaodidad; siempe
suele haber, para dibujar, varios objetos adecuados
alrededor de la ventana; v siempre se puede contar con
una variedad de efectos de uz. Probemos de hacer,
dibujos similares, a la noche, por ejemplo, o mostrando

la vista que se ve desde [a ventana,

La ventana de noche
MNos instalaremos en la musoma postoon gue L adoptada
para dibujar la vista general de la ventana,
Asegurémonos de que las cortinas estén almertas
v permitan ver los reflejos en la ventana. 5 nos venios
reflejades, ino nos hagamaos los modestos ¢
incluydmenos en el dibujo! Esta vez, deberiamos
intentar crear un dibujo con procedimientos mixtos gue
transmita la relacion entre el reflejo de la ventana v el
TIATC

Primeto, habremos de lograr un marco bdsico
y correcto del dibujo mediante mediciones; luego,
catructuraremos las relaciones tonales generales, antes Jde
adentramos en los detalles mds pequenos, Combinando
materiales himedos y secos, podremos conseguir

texturas y profundidades

Lejos y cerca
También podrems bacer un dibugo mivandas a
distancia a ravés de la ventana. 5i nos gusta la idea
habremaos de instalarnos en la posicidon ocupada cuandu
dibujameos la vista parcial de la ventana, aungue, eso si,
un poco méds arriba, para que no haya tantos obsticulos
a la vista

Para hacer justicia a la variedad caracteristica del
e, necesitaremos una variedad de materiales mixios
La exactitud en la medicion es algo fundamental si
deseamos reducir escala v tamano en el segundo
plana. Intentemos usar un formato de papel diferenie,
por ejemplo, uno fine y rectangular. Nos
concentraremos en las formas mas pequenas del fondo
v las mostraremos con claridad. Los objetos en el
interior de la habitacion deben dibujarse con lineas

y lonos simples
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Proyecto: utilizacion del
cuaderno de bosquejos

Un cuaderno de bosquejos es nuestro taller portitil; lo usaremos
cada vez que no tengamos el tiempo suficiente para hacer una
sesion formal dedicada al dibujo. De vacaciones, lo llevaremos
con nosotros, de modo que podremos hacer bocetos donde-
quiera que estemos,

Los cuadernos de bosquejos se pueden conseguir en una gran
variedad de tamafios y formatos; algunos son de tamano de bol-
sillo, otros pueden tener 60 cm de ancho o mas. Es importante
comprar un cuaderno de bosquejos con tapa dura y bien en-
cuadernado, para que sea duradero. El papel empleado en la
mayoria de los cuadernos de bosquejos es un papel de dibujo li-
gero; intentaremos encontrar uno gue corresponda como mini-
mo a esta calidad de papel. El tamano mis recomendable es el
de aproximadamente 20 x 15 cm.

El tiempo empleado para los dibujos en el cuaderno debe variar
bastante. Nos empefiaremos en hacer tanto bocetos breves, de no
mas de dos minutos, como de duracion més prolongada.

También se recomienda emplear, a veces, materiales extranos:
boligrafos, rotuladores o lipices con poca punta; incluso pode-
mos dibujar con un palo sumergido en tinta o cualquier otra
cosa que tengamos al alcance de la mano. Un cambio de mate-
rial puede muchas veces deshacer el bloqueo que impedia
nuestro desarrollo artistico. El cuaderno de bosquejos es nuestro
mundo secreto, ¥ en ¢l no existe el error.

JM.W. Turner, detalie del cuaderno de bosquejos -Hespérides |-
62

Usted necesitard

W un cuaderno de bosquejos

B lipices 2B, 45 v 6B

B una goma sintética

B una cuchilla afilada ¢ un
cutter :
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= PROYECTO: UTILIZACION DEL CUADERNO DE BOSQUEJOS =

Creacion de un estudio

Este ejercicio y el siguiente puede levarnos a
cuestionarnos nuestras ideas sobre la percepcion
Y también podrin llegar a formar parte, de manera

instintiva, de nuestro estilo. Por otro lado, nunca nos
debe frenar ¢l miedo a desarmollar métodos existentes al
crear nuestros dibujos.

Sin embxargo, antes de embarcarnos en dibujos mas
complejos, intentaremos realizar algunos ejercicios
experimentales basindonos en la observacion intuitiva
Se ha de tener la mente abierta; es la gran oportunidad
para proceder con rapidez, para hacer trazos instintivos y
para exagerar los mérodos v técnicas aprendidos.

Trabajando a partir de la observacion, haremos un
dibujo a linea continua de una figura o de un objeto,

K estudio acabado de una figura a lapiz




= INTRODUCCION AL TRABAJO =

v i ._.x, ._.‘ N

La estructura hdsica

mientras miramos el modelo, seguiremos moviendo la
mano continuamente, Asi estaremos seguros de mantener
una linea inintermumpida. Trataremos, ademds, de que las
proporciones de la composicion sean las correctas, Se
pueden usar los materiales que deseemos para hacer los
bocetos y variar el tiempo dedicado a ellos.

Otro buen ejercicio consiste en hacer una serie
de dibujos a linea de figuras u objetos, No miraremos el
dibujo una vez empezado... silo miraremos ¢l modelo y
trataremos de crear la forma y la linea por intuicion, Se
pueden usar los materiales que descemos, pero los
estudios se han de hacer en un tiempo inferior a un
minuto.

Estudio de una figura

Una figura tipica que me gustaria esbozar es una Pursond
que descansa en casa, La gente suele permanecer
bastante quieta durante unos quince o treint minutos
migntras lee o mira la television. 51 se mueven
ligeramente, dibujo por encima de las lineas iniciales; a
mi juicio, esto hace destacar mis el dibujo v le da mis
animacion. Hay que ser paciente, cuando el modelo

Los bombiros, la bata v la cama. Detalle,

cambia de posicion. Suelo tener una serie de posiciones
dibujadas en diferentes piginas de mi cuaderno de
apuntes. Como animales que somos, tenemos cada uno
nuestros hibitos; por eso, las posturas o posiciones bien
pueden aparecer repetidas. De ser asi, simplemente
continuaremos con nuestro dibujo.

sempre rate de mirar el modelo de forma global v en
relacion con su entorno. Dibujo de manera intuitiva, con
lineas de diversa intensidad, mientras voy recorriendo las
formas v observando el modelo, Nunca mido.., mi
cuaderno de apuntes es un sitio para explorar trazos
instintivos. Por este mismo motivo, no recomiendo el uso
de la goma para realizar cambios.

Cabeza, hombros y cojines

El modelo estaba umbado, con la cabeza apoyada en
unos cojines y mirando la television. Comenceé donde se
encuentran la frente y el horde del cojin. Dibujé e
contorno del cojin mirando constantemente ¢l objeto, v
no el papel. Observé el espacio entre el cojin v la
vabeza, Primero hice unos trazos daros 2 modo de
prueha; luego trabajé sobre las formas. Tras estar mas
segure de que las posiciones y los dngulos méis delicados
estaban bien trazados, comencé a hacer trazos y lineas
MAS OSCUDS, L

Hombros, bata y cama

Tras dibujar la punta de la barbilla, pasé a trazar un
dngulo para marcar ¢l cuello de la bata v dibujé los
pliegues y rayas. Miré el espacio entre la figura y el
borde de la cama, v lo dibujé a grandes rasgos,
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U detalle de la cabeza del modelo,

La cabeza

Luego valvi atcds, al dibujo de la cabeza. Mire lis
proporciones de la nariz v los pdmulos y trabajé trazo
por trazo: de los labios a la barbilla, de los labios a los
ojos, de los pomulos al cuello. Hice unos trazos clares

a modo de prueba para sefialar estos puntos en el
espacio. Cuando ya estaba mds seguro en cuanto a las
posiciones, tracé 1as lineas v los dngulos. Mientras
dibujaba estos trazos, el modelo cambid de posician. El
dibujo quedd sin acabar, pero fue un excelente ejercicio
prictico v siempre me iba a ser posible continuar con un
boceto con el modelo en otra posicion,

Un paseo con mi
cuaderno de bosquejos

Cada ver que salgo con mi cuademno de bosquejos, el
pasen se convierte en visual, Uno de mis paseos
preferidos me lleva a las orillas del Timesis, a cerca de
una milla de distancia de mi casa en Chiswick, Londres
Seguramente, todos tenemos algin paseo que
disfrutamos muche v que podremos combinar con algin
trabajo en nuestro cuaderno de apuntes. Nos
quedaremos asombrados al ver las cosas que hasta ahora
dibamos por sentadas v la alegria de poder dibujar
durante el paseo. Decidi hacer seis bocetos de 10
minutos de camine al rio vy uno de 30 minutos, ung ves
legado a mi destino. Dibujaria algunos abjetos que se
encontraban en el entorno y, por dltimo, un paisaje.
Escribi un comentaric sebre los bocetos que hice durante
el pasen; v describi paso a paso el dltimo dibujo, el
boceto de un paisaje.
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Ulnal casa con lerraza.

Una casa con terraza

Al salir de casa, hice un dibujo de oo entrada vl ventana
del baledn. Dibujé a lipiz, el marco de la puerta y las
columnas. El hierro forjadeo del balcdn, era una forma
muy complej en comparacion con la ventana. Sugeri los
ladrillos con lineas horizontales a intervalos regulares.
Dibujé los culws de la basura con dngulos imegulares de
modo que contrastaran con la entrada rectangular,
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Bicicletas ante una barandilla.

Bicicletas

Fui hasta la esquina de mi calle, donde habia unas
cuantas bicicletas apoyadas en un soporte. A unos pocos
pasos de distancia, comence a dibujar una bicicleta en
relacion con su soporte.

Primero dibujé el marco. Trabajé instintivamente, sin
proporcionar, y casi no despegué el Lipiz de la pigina.
Las ruedas eran una serie de lineas circulares. La forma
del soporte contribuia a dar la sensacion de una
bicicleta apoyada. La esencia de todo cuaderno de
bosquejos es la espontaneidad, o sea, que ja trabajar
con rapidez!

Un escaparate

Al dejar atris la carretera v bajar por una calle Lateral
hacia el rio habia una hilera de tiendecitas. El pescado
fresco v los crustdceos bien expuestos tras un cristal eran
un tema tentador. Contemplé las formas creadas por los
diversos mariscos y decidi dibujar una langosta. Las
lineas fluidas del Kipiz parecian lo més adecuado para
ese objeto tan curvilineo, aunque, eso si, variando el

ancho y la intensidad de la linea, Traté de contrastar la
forma simple de la langosta con el resto de los peces
expuesios a su alrededor.
Arbol
Al final de la calle habia una gran glorieta. Habia una
serie de drboles, luchando contra la ingente cantidad de
coches v calles. Elegi uno de formas sencillas v lo dibujé
partiendo del tronco, subiendo hasta sus ramas mas
delgadas y esforzindome siempre por captar la sensacion
de la energia que asciende por el drbol desde el suelo,
que fue lo primero en atraer mi atencion. Empleé trazos
y lineas claras y volvi a marcar con lineas mas densas
cuando consideraba incorrecto el ancho o la direccion de
las ramas.

Los drboles son excelentes modelos para el dibujo
lineal, pues su forma compleja v su movimiento
a menudo continuo son dificiles de dibujar.
Perseverando y dibujando muchos de ellos en el
cuaderno de bosquejos mejorard nuestra técnica en ¢l
dibujo a linea.
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Un techo Cementerio

Giré por otra calle lateral y alcé la vista para contemplar Bajando por una callecita tonuosa llegué 1 un

las caracteristicas arquitectonicas de las casas. Una cementario, donde vi una gran umba muy decorada,
chimenea v parte de un techo se destacaban contra el Llevaba una inscripcion: ~William Hogarth, pintor de
cielo. Dibujé primero la forma rectangular de la cuentos morales. Habia sobre esta inscripeién un relieve
chimenea con el dngulo del techo. Dibujé los canones de  en piedra, pequefio y encantador: algo irresistible para
la chimenea a linea, tratando de reflejar su forma y sus un artista. Dibujé el contomno, prestando especial
contornos semicirculares, v luego les puse wonos atencidn a los detalles del relieve que se superponian.
ripidamente para crear cieno contraste. Tardé menos de diez minutos en hacer ese breve boceto

e R

e e TR e+ g o Dl 1

Un dirbol ante un paisaje wrbano

67




= INTRODUCCION AL TRABAJO =

El rio

Estructura bisica

Al llegar al rio, elegi el tema para el boceto mias largo, el
de treinta minutos. Las riberas nunca carecen de algan
terma interesante, de modo que la dificultad para elegir
esa vista con la gabarra v el camino era precisamente la
gran variedad de posibilidades de eleccion.

Trabajando a lipiz con celeridad, dibujé una linea que
dividia en dos la hoja en mi cuaderno de apuntes, para
indicar el borde del camino a orillas del rio,

A continuacidn dibujé la linea del muelle con la gabarra
amarrada, El lpiz se movia sin cesar, mientras yo alzaba
la vista v volvia a dirigirla ripidamente al papel

Valla, gabarra, seiiales v arboles

A continuacion decidi dibujar los postes de la valla
comenzando por el mis lejano, ya que los siguientes
irian agrandindose a medida que los tviera mas cerca
Los dibujé sin mis ni mas, sin pensar en Wmar
decisiones respecto al balance tonal del boceto. Después
vinieron las sefiales, Traté de calcular las distancias sin
proporcionar, pasando de un punto al otro ¥ haciendo
lineas v trazas, para no perder la espontaneidad. Varié la
intensidad del trazo cuando un objeto o un dngulo me
parecian imponantes. Por Gltimo, dibujé la linea recta
para indicar el rio v el borde de la embarcacion, con lo
cual habia establecido las formas bdsicas del dibujo

El rio

La luz de la tarde creaba unas lineas fluidas y rizadas
sobre la superficie del rio. Reflejé este fluir, deslizando el
lipiz sobre la superficie del papel. Haciendo lineas
curvas v serpenteantes con el lpiz, traté de transmitir la
impresion de esa cormente gque se alejaba lentamente
anle mis ojos,

Contraste

Decidi gue los postes debian contrastar con la superficie
del rio v les di un tono méds oscuro, También reflejé su
colocacion irregular dibujando las barras entre ellos,
cuyos dngulos no eran uniformes. La superficie de la
calzada también tenia unos dibujos azarosos; los dibuje
con trazos coros v lineas curvas. También dibuje la orilla
v el pavimento.

El priviter dibmjando el vio,

Ditnifor de la preog de una galarra

Difnijor de los postes de la valla.




s PROYECTO: UTILIZACION DEL CUADERNO DE BOSQUEJOS =

La dimensidn humana
Mientras dibujaba, un pintor bohemio, barbudo, instala
su cahallete cerca de mi v se puso a pintar

frenéticamente. Atadi su rotundo peril v las lineas de su

caballete port La fgura daba una dimensién humana
al dibujo. Nunca se ha de tener miedo a incluir animales
o personas en los bocetos, cuando aparecen mientras
estamos dibujando; proporcionan a nuestra obra un
toque espontanen. En ese momento surgio uno de los
grandes problemas cuando se dibuja al aire libre:
comenzd a llover, de modo que dejé de dibujar

v emprendi el regreso a casa.

Agregado de olro gintor para dar una dimension bumana al dibujo.
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